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GRAFIK TASARIM URUNLERINDE GORSEL BiR
OGE OLARAK TiPOGRAFi

Giris

Grafik tasarimi, belirli bir mesaj1 ya da fikri tasiyan ve tasidigr fikri/mesaj1 belirli bir kitleye
ileten gorsel bir iletisim tiirtidiir. Grafik tasarim alanina ait tirtinler bulunmaktadir. Bu iiriinler ¢o-
gunlukla reklam sektoriinde olmak iizere, giinliik hayatta karsimiza ¢ikan her tiirlii gorsel grafik
tasarimini kapsamaktadir. Grafik tasarim triinleri, giinliik yasamimizda karsimiza bir firmanin lo-
gosu, bir restoran mentisii, trafik levhalar, reklam afisleri ve billboardlar, {iriin ambalajlar1, sinema,
tiyatro, konser afisleri, dergiler ve gazeteler vb. gibi bir¢ok alana sahiptir. Bu iiriinler yasam stiresin-
ce karsilasilan her tiirlii gorsel elemanlari i¢ine almaktadir. Bu sekilde genis bir alana ait olan grafik
tasarim, iletisimin ihtiyacindan dogan ve hedef kitleye fikri veya mesaj1 en kisa yoldan ve en kalict
sekilde iletme bi¢imidir.

Grafik tasarim alaninda tipografi kavrami ise, mesajin veya fikrin hedef kitleye aktarilmasinda
sozciiklerin ve harf yapilarinin estetik bir sekilde kullanilarak olusturulan gorsel tasarim 6gesidir.
Tipografi uygulamalari, tasimas1 gereken mesaji en uygun sekilde hedef kitleye iletmesi gerek-
mektedir. Tasarimlarda kullanilan tipografi, amacina gore, belirli kural ¢ergevesinde sunuldugunda,
tasarima gorsel bir 6ge ile aktarim saglayacaktir. Grafik tasarim tirtinleri, kisilerin giinliik yasamda
yaptiklari se¢imlere ve yonlenmelere gorsel unsurlar ile etkilemektedir. Tasarimda kullanilan tiim
ogeler, kisinin algisina hizmet etmektedir. Kisi, tasarimin algisinda olusturdugu gorsel yonlendirme
ile hareket etmektedir. Tasarimcinin gorevi ise, tasarimlarinda, gorsel ve tipografi 6gelerini belirli
bir kompozisyon dahilinde, hedef kitleye uygun bi¢imde sunmaktir.

Tipografi, tasarimda mesajin veya fikrin anlasilir bir bicimde sunulmasi ve desteklenmesi gore-
vini goren, gorsel O6zelliklere sahip, kiiltiirel olarak belirli anlamlar1 temsil eden semboller gérevini
tagimaktadir.

Bu baglamda, tipografinin grafik tasarim iiriinleri iizerindeki gostergebilimsel, tipografi ilkeleri



ve tasarim ilkeleri etkisi lizerinde durulmali bununla birlikte, tipografinin ilerleyen ve ilerlemeye
devam eden tasarim anlayisi ile birlikte tasarimlarda yer almasi, gerektiginde gorsel kullanmadan,
gerektiginde ise gorsel ile biitlinliik saglayarak tasarima dahil olmas1 anlayisi tizerinde durulmalidir.
Bu durumda tasarimci, tipografinin etkiledigi tasarimin iiriin ve gorsel uyumu baglaminda hedef

kitle ile daha dogru ve etkili iletisim kurulabilmesini saglayacaktir.

Problemin Tanim ve Calismanin Amaci

Tasarim triinlerinde bir fikri veya bir mesaj1 iletmek amagli kullanilan tipografi, degisen ve ge-
lismekte olan teknoloji ile gorsel bir tasarim elemani olarak kullanilmaktadir. Tipografi, tasarimlar-
da sozlii olarak iletilmek istenilen bir mesaj1 yazili olarak iletme bigimidir. Tipografi, grafik tasarim
iirlinlerinde 6nceleri sadece mesaj1 okutma amacli kullanilsa da giiniimiiz tasarimlarinda gorsel bir
tasarim elemani olarak tek basina veya gorsel ile biitiinlestirilerek de kullanilmaktadir.

Bu calismada tipografinin, kurum kimligi, reklam ve pazarlama tasarimi, kullanici ara yiizi
tasarimi, yayin iriinleri tasarimi ve ambalaj {irlinleri alanlarinda gorsel etkisi incelenmektedir. Gra-
fik tasarim iriinlerinde kullanilan tipografi 6gelerinin, ilettigi gorsel anlamlar ile birlikte {iriin ve
gorseller ile uyumu, hedef kitlenin algis1 ve hedef kitlede tipografinin yaratacagi anlamlarin etkisi
baglaminda incelenmektedir.

Bu tez calismasindan elde edilecek sonuclar: Grafik Tasarimi, Gorsel Iletisim Tasarimi ve ile-
tisim Tasarimi gibi boliimlerde bulunan ‘Tipografi’ egitimlerinde farkli yaklasimlar olusturacagi
diistinilmektedir. Tasarimcilar i¢in ise, tasarimlarinda tipografi kullanimlarinin, anlam ve okuyucu
aralarindaki iligkilerde tipografi 6gelerini daha etkili bir bigimde kullanmasini saglayacagi beklen-

mektedir.

Calismanin kapsami

Bu arastirma kapsaminda tipografi, bir tasarim elemani olarak tasarimlarda kullanimi ele ali-
narak tasarimin, iiriin ve gorseller ile uyumu semiyotik ve tipografi tasarim ilkeleri kapsaminda
incelenmektedir.

Arastirmanin kapsadigi soru: Grafik tasarim iirlinlerinde yer alan tipografik elemanlarin, hedef
kitleye iletmek istedigi mesaj disinda, tasarim elemani olarak farkl bir gérsel anlam olusturmus mu-
dur? Olusturdugu gorsel anlami “Nasil?” olusturmustur sorusudur. Bu arastirmada asagida bulunan
varsayimlardan yola ¢ikilmistir.

* Tipografi, grafik tasarimi alaninda grafik tasarim {riinleri iizerinde, tasarimi etkileyen 6nemli
bir tasarim elemanidir.

* Bu arastirmada var olan degiskenler, tipografinin bu degiskenler ile olan tasarim iligkisi ve bu
degiskenlerin tasarimda bulunmasinin engel olunamayacagi etkisi s6z konusudur. Ele alinan degis-

ken unsurlarin, arastirmada istenilen ¢alisma alaninmi yansittig1 varsayilmaktadir.



Bu ¢alismada asagidaki sinirliliklar g6z 6niinde bulundurulmustur

.» Tez ¢alismasi, grafik tasarimi alani ve grafik tasarimi alani {iriinleri ile sinirhidir

* Tez ¢alismasinda bulunan degiskenler, literatiir tarama ile elde edilen verilerin boyutlariyla
sinirhdir.

* Tez ¢aligmasinda, grafik tasarimi iirlinleri ve gostergebilim, tipografi ilkeleri ve tasarim il-
keleri kapsaminda kiiltiirel degisikliklerin olusturdugu farkliliklar g6z ardi edilmistir. Arastirmada

incelenen Ornekler, literatiir taramada ve icerik analizinde elde edilen veriler ile sinirlidir.

Calismanin Yontemi

Bu arastirmada karma arastirma yontemleri uygulanmaktadir. Tipografinin dogusundan bu giine
kadar olan ilerlemesi ve grafik tasarim alanina olan etkisi, iliskisel aragtirma bi¢imi olarak ortaya
koyulmustur. Arastirma i¢inde yer alan bilgiler, calismanin amaci ve kapsami yoniinde literatiir ta-
ramasi yapilarak elde edilmistir.

Bu aragtirma, tipografinin grafik tasarimi elemanlari lizerindeki gorsel etkisi ve grafik tasarim
elemanlari ile iligkisinin belirlenmesine yoneliktir. Calismada elde edilen veriler, calismanin evreni,
varsayimlar1 ve sinirliliklart kapsaminda, secilmis olan tipografik elemanlar iceren, diinya genelinde
hedef kitle ile bulusmus ve iyi geri bildirimler almig grafik tasarim iiriinlerinden olusmaktadir.

Arastirmada tipografi kavrami, tipografinin tasarimdaki yeri ve tasarimlarda gorsel olarak kul-
lanim1 durumuna yonelik olgusal veriler elde edilmistir. Arastirmada bir araya getirilen yargisal ve-
riler arastirmaci tarafindan ¢éztimlenen ornekler ile elde edilecek yargisal verilerle desteklenmistir.
Calismanin analiz agamasinda, sinirliliklar boliimiinde belirtilen maddeler kapsaminda, analiz edi-
len calismalardaki tasarim elemanlarinin tasarim iiriinleri iizerindeki mesaji iletme gorevi, tasarim
izerindeki bilginin islenme sekli ve anlam siireglerinde iiriin inceleme ve literatiir tarama yontem-

leri kullanilmistur.

Calismanin Onemi

Grafik tasarim iirlinlerinde tipografi kavrami, mesaj iletme olgusu disinda gorsel bir tasarim
elemani olarak da kullanilmasi, tasarimin bi¢im ve anlam agisindan hedef kitle ile daha dikkat ¢e-
kici bir bag kurmasi 6nemlidir. Gegmisten gilinlimiize ilerleyen teknoloji ile birlikte, tasarim fikri,
iizerinde bulundurdugu tasarim elemanlar1 dogrultusunda degisim gostermektedir. Bu degisim dog-
rultusunda tipografinin tasarimlarda var olma bicimi de degismektedir. Uriin ile gdsterdigi uyum,
gorsel ve renkler ile gosterdigi uyum disinda tipografik karakterlerin semiyotik ve tipografi ilkeleri

kapsaminda incelendiginde tasarimlarda gorsel olarak var olma bi¢imi de 6nem kapsamaktadir.



GRAFIK TASARIMININ TANIMI, GRAFiK TASARIMININ TARIHSEL
GELISIMIi VE GRAFIiK TASARIM ELEMANLARI

Grafik Tasariminin Tanimi ve Tarihsel Gelisimi

“Grafik tasarim, pek c¢ok alani kapsayan gorsel bir sanat disiplinidir. Sanat yonetimi tipogra-
fi, sayfa diizeni, bilgi teknolojileri ve diger yaratici alanlar1 i¢inde barindirir” (Ambrose, Harris,
2017: 12). Grafik tasarim kaynak ve alic1 arasindaki mesajin iletimini saglayan ve bunu yaparken
mesaj1 etkili ve ilgi ¢ekici duruma getiren mesaj1 iletirken kullanilan kavram ve simgeler ile gor-
sellestirilmesini saglayan bir disiplindir. Grafik tasarimi giinliik hayatta karsimiza hemen her yerde
cikmaktadir. Mesajin gorsel olarak hedef kitle ile bulugsmas1 gereken her alanda grafik tasariminin
bir parcasi ile karsilagmaktayiz. Giin i¢inde yaptigimiz aligveris ambalaj paketlerinin lizerindeki her
tiirlii gorsel kompozisyon, sokak afigleri ve billboardlar, restoran meniileri, tekstil {iriin etiketleri,
trafik levhalari, kurumsal logo ve gorsel, tiim {iriinler grafik tasarimin birer parcasidir. Bu ¢esitlilik,
tasarimcilar iginde uzmanlik ve odaklar edinebilecegi ¢ok ¢esitli bir zemin anlamina gelmektedir
(Ambrose, Harris, 2017: 12).

Grafik tasarim {riinlerinde mesaj aliciya iletilirken dogru renk, bi¢im, gérseller ve metin kulla-
nilmalidir. Aksi takdirde iletmek istediginiz mesajda yanlis anlagilmalara neden olunabilir. Ornegin,
bir konser afisinde konserin yer ve saatine uygun bir hiyerarsi ile yer verilmez ise o denge bozulur
ve mesaj1 ileteceginiz kesim agisindan zorluk yasanabilir. Bu baglamda grafik iirlinlerinde her bir
grafik elemaninin 6neminin ¢ok biiyiik oldugunu sdyleyebiliriz.

“Bir disiplin olarak grafik tasarim; fikirleri, kavramlari, metin ve gorselleri alarak onlar1 baski,
elektronik veya diger siireclerden gegirip gorsel anlamda carpici bir bigimde sunar. Iletisim siireci-
nin kolaylagmasi adina, igerige diizen ve yap1 saglarken mesajin hedef kitle tarafindan alinmasi ve
anlasilmasina yardimci olur. Bir tasarimci bu amag i¢in farkli unsurlari bilingli bit bigimde ele alir.
Bir tasarim, felsefi, estetik, duyumsal, duygusal veya siyasi bir dogaya sahip olabilir.”(Ambrose,
Harris, 2017: 10).



Grafik Tasarimin Tarihsel Gelisimi

Magara donemi; 25.000 ile 20.000 yillarinda magara duvarlarina oyularak ¢izilen desenler tasa-
rimin en ilk 6rnekleridir. Bir mesaji aliciya iletme amaci ile yapilan bu basit resimler teknik agidan
gelisme gostererek ve drneklerle giiniimiize kadar ulasmis bir iletisimsel biitiinliiktiir. “1.0. 18.000
yillarinda, magara duvarlarina el izi ¢ikarmak i¢in kirmizi, siyah ve sar1 pigmentlerden yararlanil-
mustir. Giiney Fransa’da Lascaux’ da bulunan magara resimleri ise I.O. 15.000 yillarmna aittir. Gerek
Lascaux’daki gerekse Kuzey Ispanya’da Altamira’da bulunan magaralardaki boga ve bizon betim-
lemelerinde sasirtict bir stilizasyon ustaligi gizlidir.” (Becer, 2015: 84) Giiniimiizde hala kullanil-
makta olan stilizasyon ¢izim yontemlerinin ilk 6rneklerini magara duvarlarinda insanlarin iletisim
ihtiyacini karsilamak amaciyla ortaya ¢ikarildigini ilk ¢agda gérmekteyiz. Yaraticilik insanoglunun
temelinde vardur. Iletisim kurma ihtiyacinin gesitli yontemler gelistirerek bunu karsiladig1 sdylene-
bilir.

Bir mesaj iletme ihtiyaci dogrultusunda magara duvarlarina, ilkel araglar kullanilarak stilize
edilmis desenler ¢izilmistir. Bu desenler insanoglunun hayata gecirdigi ilk ve en basit gorsel iletisim
yontemidir. Magara duvarlarina yapilan bu ¢izimler, yalnizca giinliik yasamin bir yansimasi degil,
ayni zamanda bilgi aktarma, deneyim paylasma ve belirli olaylar1 kayit altina alma amaci da tasi-
maktadir. Bu yoniiyle degerlendirildiginde, magara resimleri insanin gorsel anlatim yoluyla iletigim
kurma isteginin ilk 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

“Altamira magarasinda bulunan duvar resimleri (Sekil 1), kalem bigimine yakin sekillerde yon-
tulmus toprak veya tas gubuklarla yapilmistir. Renk olarak yalniz kirmizi, sar1 ve siyah, kahverengi
vardir.” (Glivemli, 2012). Az sayida renk kullanimindan anlagildig1 gibi, boyanin heniiz tiim renkle-
rini elde edemedikleri gézlenmektedir. Boya elde etmek icin renklerin hangi maddelerden ve nasil
iiretileceginin, gerekli malzemelere nasil ulasilacaginin bilinmesi gerekmektedir. Zamanla bu bilgi

birikimine yapilan arastirmalar sonucunda ulasildig: goriilmektedir.

Sekil 1: Altamira Magarasi 'ndaki Bizon Figiirii
Kaynak: http://www.educationthatinspires.ca/2018/10/12/teaching-the-story-from-day-one/



“Fransa’da Lascaux Magarasi’nda boya hazirlamak i¢in kullanilan tas havanlar (Sekil 2) ve
150’den fazla mineral ¢esiti bulundu. Boya yaparken mineral tozlari, bitkisel veya hayvansal yag-
larla karistirilarak kullaniliyordu. Resim yapilirken firga ve kus tiiyleri kullanilmistr” (http://www.
uralakbulut.com.tr). Zaman i¢inde kullanilan yontemler ve boyalarda goriilen gelismelere bakildi-
ginda iletisim kurmaya daha fazla ihtiya¢ duyduklar1 ve magara resimlerine daha ¢ok bagvuruldugu
goriilmektedir. Boya hazirlama tekniklerinde ve uygulama araglarinda goriilen bu gelismeler, gorsel
iletisim araclarinin zaman igerisinde daha bilingli ve planl bir bi¢cimde {iretildigini gostermektedir.
Boylece magara resimleri yalnizca sanatsal bir ifade bi¢imi olmaktan ¢ikmis, toplumlarin bilgi ak-

tariminda kullandiklar1 6nemli iletisim araglarindan biri haline gelmistir.

Sekil 2: Lascaux Magarasi 'ndaki Hayvan Figiirleri

Kaynak: https://www.narsanat.com/magara-sanati-ve-kutsal-lascaux-magarasi/

“Bu resimlerde av sahneleri ve insanoglunun varlik sembolii olarak kullanilmiscasina el resim-
leri vardi. Bu resimler, imgelerin insan iizerinde etkisine iliskin sekil ¢izilerek yapilmis ilk gorsel
iletisim 6rnekleridir.” (Ugar, 2004: 17). Tarih 6ncesi donemden giintimiize kadar ulagsmis olan bu 6r-
nekler bugiiniin grafik tasarimina yol ¢izmektedir. Ozellikle hayvan figiirlerinin stilize edilmesi, el
izlerinin sembolik bir anlatim unsuru olarak kullanilmas1 ve bigimlerin sadelestirilerek aktarilmasi,
gilinlimiizde grafik tasarimda kullanilan gorsel anlatim anlayisinin ilk 6rnekleri olarak degerlendi-
rilmektedir. Bu nedenle magara resimleri, grafik tasarimin tarihsel gelisim siirecini agiklayan temel
gorsel iletisim ornekleri arasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Insanoglunun varolus temelinde iletisim ihtiyacinin oldugunu ve bu ihtiyactan dogan bir yarati-
cilik kavraminin gelistigini gdrmekteyiz. “Bir hayvani amblem ya da simge olarak kullanmak tizere
stilize etmeye kalkistigimizda, magara ressamlarinin bigimleri yalinlagtirmadaki iistiin yeteneklerini
daha 1yi fark ederiz.” (Becer, 2015: 84). Giinlimiiz tasarimlarina ayna tutan stilizasyon ¢izimlerinin

c¢ikis noktasi olan ilk ¢izimler insanoglunun {istiin bir yaraticiliga sahip oldugunu gostermektedir.



Mezopotamya uygarligi, insanoglu i¢in iletisim kurabilme baglaminda 6nemli bir gelisme olan
magara resimlerinden sonraki biiylik en bulus ¢ivi yazisi ile olmustur. Cizilen resimler ile kurulan
iletisimin ardindan ¢ivi yazisi gelistirilerek yazi ile iletisime gegilmistir. Civi yazis1 kullanilan ilk
yaz1 olmasi1 nedeniyle 6nemli bir yere sahiptir. Civi yazisi, daha kolay ve anlasilir bir iletisim kur-
may1 saglamis ve daha yaygin iletisim tiirii haline gelmistir.

Medeniyetlerin bolgesi olarak kabul edilen Mezopotamya Uygarligi, Ortadogu’da Dicle ve Fi-
rat nehirleri arasinda kalan bolgede bulunan birgok kiiltiirii i¢inde barindiran bir uygarliktir. “Gii-
niimiizde Irak olarak bilinen bdlgedeki Mezopotamya sanat1 M.O 6. yiizyila kadar Siimer, Akad,
Babil ve Asur kiiltiirlerinden olusuyordu.” (www.fikriyat.com). ilk yazi sistemini Mezopotamya
Uygarliginin kuruculari olan Siimerler‘in gelistirdigi bilinmektedir. “Siimer dilinin kokeni tam ola-
rak bilinmemektedir. Ama IV. Uruk doneminde bulundugu sanilan ‘Civi Yazis1’ (Sekil 3) insanlik

tarihinin doniim noktalarindan biri olarak kabul edilmektedir.” (Becer, 2015: 85).

Pl I\ N KRG
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Sekil 3: Siimerlere Ait Kil Tablet Uzerine Resmedilmis Bir Civi Yazist
Kaynak: https://educalingo.com/tr/dic-tr/civi-yazisi

Civi yazisinin bulunmasinin ardindan, insanlar arasindaki iletisim daha da giiclenmis ve daha
anlagilabilir hale gelmis, bilgi paylasimi artmistir. “Yazinin bulunusu, Siimer toplumunda bir bilgi
patlamasina yol agmis, sdzlesmeler, bilimsel ve edebi yapatlar kil tabletler tizerine kaydedilmis kii-
tiiphaneler kurulmustur. Tarihteki {inlii ‘Hammurabi Kanunlar1 da (1.0. 1930-1880) tas iizerine ¢ivi
yazist ile yazilmistir” (Becer, 2008: 86).

“Mezopotamya bolgesinde, bolca kil vardir ve 1slak ¢amur kaliplar tizerine yazmak i¢in kullani-
lan yazi1 araci bir tarafi sivri bir tarafi kiit tahtadan ya da ucu oyulmus kamistan yapilma yazma aleti

‘stilus’ ya da ‘kama’dir. Yazma aletinin olusturdugu kalip ¢izgiler ¢ivi bicimine benzetildigi i¢in



Latince’de ‘civi’ anlamina gelen ‘cuneus’ kokiinden tliremis olan ‘cuneiform’ (¢ivi yazisi) tanimi
kullanilmaktadir” (Sarikavak, 2009: 3).

Civi yazis, ticaret ile ilgilenen Mezopotamya’nin i¢ ve dis ticaretini kolaylastirmis ve yayilma-
sina sebep olmustur. “Yazi ile ugrasma ayr1 bir meslek dali olan yazicilarin tekelindedir. Isaretleri
kil tabletlerin {istiine basmak da silindir bi¢imli miihiirlere kazimak da yazicilarin isidir. Ortak yazi
cesitli Stimer boylarini birlestirir, aralarinda es bir kiiltiir olusturur. Tabletler ve silindir miihiirler
bu déneme 6zgii bulgulardir.” (Sanat Tarihi, 1981: 25). Civi yazis1 hayvancilik ve tarim ticaretini
kolaylastirmis daha kolay bir iletisim kurulmasini saglamistir. Boylelikle ticaretin gelisiminde de
katkis1 olmustur.

“Civi yazisinin gelisimindeki ilk agama piktogramlardir. Piktogramlar, bir kavram ya da sézcii-
gii temsil eden ve resim 6zelligi tagiyan simgelerdir.” (Becer, 2008: 85). Baska bir deyisle piktog-
ram; bir esyayi, objeyi, durumu, kavrami, mekan1 veya isleyisi sembollestirmektir. “Ilk drnekleri,
cubuk lizerine ¢entikler, sonra bir tablet ya da kil toprag: lizerinde seyrek c¢izgiler bi¢iminde olan
bu simgeler, giderek nesneler gibi eylemleri de ifade etmek iizere genellestirildi.” (Tuncay, 2009).
Bu simgelerin kil tabletler tizerine ¢izilmesinde kullanilan araglarda zamanla gelisim gostermistir.
“I.0. 2500 yillarinda gelistirilen iiggen uglu stylus’larla kil yiizeyine bastirilarak elde edilen imgeler,
daha soyut bir isaretleme sistemi olusturdular. Boylelikle resme dayali piktogramlar da ¢ivi yazisi
ad1 verilen soyut simgelere donlismiistiir. Bu simgeler zamanla diisiinceleri (ideogram) ve sesleri

(fonogram) ifade edecek bir diizeye ulastilar.” (Becer, 2008: 85).

Sekil 4: Mezopotamya’da Bulunan Kil Tablet (Piktogram Ornegi)
Kaynak: http://ismailsen.com/?p=1315

Sekil 4’de Mezopotamya Uygarlig1 zamanindan bu kil tablet kimlik niteligi tasiyan bir sembol-
diir. Kil tablet incelendiginde sol iist kosede ilk sirada bir el sekli goriilmektedir. Bu el sekli birine
ait oldugunu ve diger tarim sembolleri ise kisinin ¢ift¢i oldugunu anlamamizi saglamaktadir. BOy-
lelikle anlasiliyor ki ¢ivi yazisy, kil tablet piktogramlar iletisimin artmasina, mesajin aktarilmasina
ve dogrudan toplumun gelismesine biiyiik bir katki saglamistir.

Eski Misir Uygarligi; Eski Misir’da yazi islevi géren ve resim 6zelligi tasiyan simgelere Hiye-

roglif (Tanr1’nin Sozleri) ad1 verilmektedir.



Bilinen ilk Hiyeroglif (Sekil 5) 1.O 3100 yillarina aittir. Hiyeroglif yazilar Misir disinda baska

hicbir uygarlikla baglantili olmayan bir sisteme sahiptir.

Sekil 5: Eski Misir Uygarligina Ait Bir Hiyeroglif
Kaynak: http://antigworld.blogcu.com/dil-ve-yazi-eski-misir/3639146

Masir sanati ile hiyeroglif yazi arasinda tanrisal giiciin goérsel yorumu agisindan benzerlikler bu-
lunmaktadir. Misirlilar mezarlara yakin yerlerde bulunan insan ve hayvan hiyerogliflerinin zamanla
canlanarak oliilere kotiiliik edeceklerine inaniyorlardi. Hiyerogliflerin ilk uygulandig yiizeyler; tag-
lardir. Yaziy1 olusturan hatlar taslar tizerine al¢ak ya da yiiksek kabartma olarak oyuluyorlardi. Bu
tiir yazilar ¢ogunlukla tapinak ve mezar duvarlarinda kullanilmistir. (Becer, 2008: 86)

Eski Misir’da papiriis bitkisinin yazi yiizeyi olarak kullanilmasi grafik iletisim agisindan gok
onemli bir adimdir (1.0. 2500). Bir bataklik bitkisi olan papiriisun {izerine yaz1 yazmada kullanilan
siyah ve kirmizi renkteki miirekkepler ise komiir ve demir cevherinden elde edilmekteydi (Becer,
2008: 87).

[letisim kurma, mesaj1 iletme, kimlik belirtme kisacas1 insanoglunun yasamini devam ettirebil-
mesi i¢in gerekli olan tiim bilgi aligverisinin dogusu giinlimiiz iletisim kaynaklarina olan ihtiyaci
dogurmustur.

Grafik tasarim, matbaacilik ve yaymcilik endiistrisinden dogmus ve terim olarak ilk defa
1950’lerde kullanilmaya baslanmistir. Bu donemin basili tiretim siirecinde, profesyonellerin veya
meslek gruplarinin odaklandigi ve belirgin bi¢imde ayrilmis farkli asamalar bulunmaktaydi. Bu
asamalar yazicilar, tarayicilar, fotografik tiretim, grafik tasarim, dizgi, film, tashih ve {iretim yoneti-
minden olusmaktaydi (Ambrose, Harris 2017: 12).

Cin sanati, kendine 6zgii bir degere sahip olan 4000 yillik bir siirecte disaridan herhangi bir etki
almaksizin varligin1 korumustur. Cin sanatinda yazi ile resim iki temel iletisim bigimi olarak tarihi

boyunca varligini slirdiirmiistiir. “Cinlinin biitiin ¢abas1 gelenegi silirdiirmeydi. Cin sanatinin lirik ve



empresyonist anlatimi, bir anlik goriiniimii dondurmadan yakalama ¢abasi, sonsuzlugu i¢inde de-
rinligi sis perdeleriyle vermeye calisan atmosfer ve 151k ressamligi, kusaktan kusaga iletilen ve pek
az degisiklige ugrayarak tekrarlayan belli 6rneklere bagli kalir.” (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 2012: 32-36).

Cin’de resim ve yazi birbirine tamamlayan iki sanat olarak goériilmektedir. Oyle ki, “Cince’de
yazi istadiyla ressam, ayn1 sozciik altinda ifade edilmistir. Bu bakimdan Cin yazisina fir¢a resmi
gibi 6nem verildigini goriiyoruz. Denilebilir ki, Cin kiiltiiri resimde yazinsal ¢izim ve boyamayi ilk
kesfeden bir gelisme gdstermistir” (Turani, 2013).

Cin’in sanatina ve genel olarak geleneklerine oldukga bagli oldugunu sdyleyebiliriz. Cinliler
kendilerini hem kaligrafi hem de resim sanatinda gelistirmislerdir. Geleneklerine olan bagliliklariy-
la da sanatlarii gilinlimiize kadar tasimislardir. Cin sanatinda kullanilan ara¢ ve teknikler yazi ve
resim sanatindaki farkli etkileri goriilmektedir. “Kullanilan malzemelerin baglicalari; Dort Hazine
olarak nitelendirilen fir¢a, miirekkep cubugu, miirekkep tasi ve kagittir. Firga yapiminda keci, geyik,
at, kurt tilki ve tavsan gibi hayvanlarin killarindan yararlanilmistir.

Resim ve kaligrafide kullanilan miirekkeplerin yapiminda ise hayvansal ve bitkisel yaglar ile
keresteden elde edilen karbon kullaniliyordu.” (Becer, 2008: 87). Bu baglamda Cin sanat1 ile bir-
likte resimde ve yazida kullanilan materyallerin giderek gelisim gosterdigi ve cesitliliginin arttig1

gorlilmektedir.

Sekil 6: Cin sanatina ait bir resim “Yagmur Manzaras: YU GUI 1846”
Kaynak: http://www.cinkultur.com/CIN_HAKKINDA/Cin_resim_sanati/

Cin sanatinda (Resim 6), resim ve yazi1 ile duygularin disgavurumunun miimkiin oldugunu sdyle-
yebiliriz. Ressamin fir¢a ve renk kullanim1 duygularinin ve karakterini yansimalarini tagimaktadir.
“Cin yazis1 sulu miirekkep kullanarak fir¢ayla yazildigindan kisisel karakteri ve heyecan1 da yansit-

maktadir. Iste aym fircayla yapilan resimde bu firga tusu ifadesi kendine 6zgii resimsel bir anlatim



olmaktadir.” (Turani, 2013: 299). Bir nevi fir¢ayla yazilan yazi veya yapilan resim ressamin kimligi
olma niteligine sahiptir. Ozgiin bir anlatim giiciine sahip olan Cin sanatinin sanatgilar1 kendine has
bir iislup ile eserlerini tamamlamaktadir. “Cin ressam1 kagidi 6rselemeden, rahat fir¢a vuruslariyla
calisir. Suluboya resimlerinde firga, nesne goriintiisii lizerinde dolasir. Bu yiizden de anlatim firca
dilindedir” (Turani, 2013: 300). Fir¢cay1 kullanim sekli ile gii¢lii bir duygu aktarimi saglanmaktadir.
Fir¢anin akisi ile duygularini harmanlayan ressam, kendi i¢ diinyasini 6zgiin bir yontem ile resme-
debilmektedir.

“Cin kaligrafisi bir taraftan asir1 bir disiplin, diger taraftan oldukc¢a rahat ve akici bir firga iis-
lubu gerektiriyordu. Kaligrafi sanati1 diinyanin hicbir yerinde estetik bir disa vurum araci olarak,
Cin’deki akici iisluba ulasamamistir” (Becer, 2008: 88). Goriildiigl iizere Cin sanatinda fircanin

serbest dokunuslari ile olusan bir duygu aktarimi s6z konusudur.
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Sekil 7: Cin Alfabesi (Kanji)
Kaynak: https://'www.alfabesi.com/japon-alfabesi-kac-harftir/

“Cin’de Kanji (Sekil 7) kavramsal, sembolik anlamlar1 da bilinyesinde barindiran bir yapida ge-
listi. Cinlilerin gelistirdigi Kanji yazim sistemi, Siimerlerin kullandig1 sistem yazinin gelismesinde
ve yayginlik kazanmasinda 6nemli bir rol oynadi” (Ugar, 2004: 72).

Yapilan aragtirmalara gore ilk kagit elde eden uygarlik Cin olmustur. Arastirma ve ¢abalar ile
cesitli maddelerin karistmindan elde edilen hamurlari kurutarak ve islemlerden gecirerek kagit elde
ediyorlardi. “M.O 105 yilinda Imparator Ho -Ti zamaninda Tsi’ai Lun adinda birinin aga¢ mantari
ve ipek parcalarinin karisimiyla kagit hamuru yaptigi, sonra bu bilesimi hasir {izerinde kurutarak bir
cesit kagit olusturdugu bilinmektedir” (Ugar, 2004: 97).

Degisik kaynaklara gore Tsi’ai Lun’un agag¢ kabuklarini, bez parcalarint ve lifli malzemeleri

bir araya getirerek kagit hamuru elde ettigi soylenmektedir. Bu sekilde hazirlanan ve kurutulan ve



sekil verilen hamurlardan kagit tabakalar1 elde ediliyordu. “Elde edilen kagit tabakalar1 daha sonra
art arda yapistirilarak rulo yapiliyor ve bir ¢ita ya da fildisi gubuk iizerine sariliyordu” (Becer, 2008:
88). Belirli islemler sonucu elde edilen kagidin, bilgi saklama, bilgi paylasma ve bilgiyi tasima
acisindan sagladigi kolaylik ile yillarca kullanimima devam edilmistir. Yazinin gelismesi ile birlikte
gelisen kagit kullanimu iletisim kurabilme agisindan da ¢ok biiyiik ihtiyag haline gelmis glinlimiizde

de biiyiik 6nem tasiyan bir iletisim kurma araci halini almigtr.

Sekil 8: “FElmas Keski Sutra” diinyanin en eski basim tarihli kitabi
Kaynak: https://steemit.com/busy/@racoo/elmas-keski-sutra-bilgeligin-muekemmellestirilmesi-duenyanin-en-eski-ba-
sim-tarihli-kitabi

Matbaanin icad1 1450 yilinda Johannes Gutenberg tarafindan gerceklestigi kabul gorse de bas-
kinin kesfi cok daha 6ncesine dayanmaktadir. Cin’de kagit elde edildikten sonra bir tiir baski teknigi
de gelistirilmistir. Kumas baskis1 yapiminda kullanilmasi i¢in ahsap oyulma ile baslanilan bask1
teknigi daha sonra Budist yazilarin yazimi i¢in kullanilmaya basland.

“Cin kaligrafisi ve yazi stili ahsap bloklarn kullanilmasina uygundu. Cince’de her bir karakter
ayrt anlam tasiyordu ve karakterler arasindaki bosluk ¢ok da kritik degildi. Bu sayede sayisi on
binleri bulan Cin karakterleri sayisal bir zorluk tasisa da birimsel olarak bilesimi aralarindaki esit
bosluk sayesinde zor olmuyordu” (Ucar, 2004: 98).

Kullanilmaya baslanan bu teknik ile basimi yapilan ilk el yazmasi yapit Buda’nin ‘Diamond
Sutra’ (Sekil 8) adl1 yapitidir. Cin klasik yapitlarindan olan Elmas Sutra, bilinen en eski kalip bask1
kitaptir.

Grafik Tasarim Ogeleri ve Temel Ilkeleri
Grafik tasarim elemanlari, tasarimin bigimsel 6zelliklerini olusturan ilkeleri ¢izgi, ton, renk,
doku, bi¢im, 6l¢ii, yon gibi 6gelerdir. Tasarim ilkeleri etkili iletisim yaratmak icin 6geleri bir araya

getirmekte kullanilan yol gostericilerdir. Tasarimlarin belirlenen amag¢ baglaminda mesaji1 istenilen



sekilde aktarabilmesi, tasarim elemanlarinin ve ilkelerinin dogru kullanilmasina baglidir. Bu neden-

le tasarimcilarin, tasarim elemanlar1 ve ilkeleri hakkinda bilgi sahibi olmas1 gerekmektedir.

Sekil 9: Optik Anlatimh Cizgi Caligmasi
Kaynak: http://mwmgraphics.blogspot.com/2011 03 01 archive.html

Cizgi; grafik tasarimda ¢izgi, onemli bir tasarim elemanidir. Diiz ya da kivriml, kalin ya da
ince, siirekli ya da kesik, grenli ya da keskin ozelliklere sahip olabilir. Iki gérsel unsur arasma konu-
lacak bir ¢izgi bunlar1 optik olarak ayirmasi gerektigini bildirir (Becer, 2015: 56).

Insanlar tarih boyunca duygu ve diisiincelerini aktarabilmek icin ¢izgileri kullanmislardir. Fark-
I1 boyutlarda ve farkl araliklarla ¢izilen ¢izgiler gorsel olarak farkl etkiler yaratabilirler.

“Cizgilerin uyumlar karsitliklari, ritmi ve devinimi olusturur. Koyudan aciga tonu degisen,
kaybolan, yeniden dogan, fonda kalan, kimi zaman 6ne ¢ikan plastik deger olusumlari, ¢izgisel
derinligi arttirir. Degisik yapidaki ¢izgisel anlatimlar insanlar {izerinden ayn etkiler birakir” (Ozol,
2012: 63).

“Cizgiler karakterlerine ve konumlarina bagli olarak bazi mesajlar iletirler. Yatay Cizgi; dur-
gunluk, diisey Cizgi; sayginlik, diyagonal ¢izgi; canlilik, kivrimli ¢izgi; zerafet” (Becer, 2015: 57).
Cizgilerin verdigi mesajlara bakildiginda, duygular1 yansitmanin iyi bir yolu oldugunu sdyleyebi-
liriz.

Ton; gorsel iletisimde ton (deger veya golge olarak tanimlanir) bir objenin ylizeyinde goriinen,
aciklik koyuluk derecesi olarak tanimlanir. Tasarim ylizeyleri iizerinde en fazla izlenen tonlar, grinin
cesitlemeleri ve siyahtir.

Gri tonlar genellikle gorsel imgenin yarim ton reprodiiksiyon teknigiyle tramlanmasi yonte-
miyle elde edilmektedir. Ton ve ¢izgi tasarimda kontrast olusturan elemanlardir. (Becer, 2015: 57).

Sanat egitiminin temel ilkeleri i¢ginde 6nemli yeri olan koyu-agik degerler konusu, bigim ve

renk Ogelerini destekleyen, gorsel anlatima giiclii degerler katabilen 6zellikleriyle, lizerinde 6nemle



durulmasi gereken nitelikleri igermektedir. Sanat derslerinde bagvurulan kursun kalemle tonlama,
lava, kolaj, baski, fotograf ve bir¢ok tekniklerin yani sira, uygun bilgisayar programlarindan yarar-

lanilarak arastirmalar yapilabilmektedir (Ozol 2012: 159).

Sekil 10: Gri Ton Cubugu
Kaynak: https://www.medyacuvali.com/dusunenler/temel-tasarim-ogeleri-ton-ve-doku

Renk; renkler 15181n varligi ile birlikte olusurlar insan {izerinde degisik duygular bir¢cok duygu-
lar olugturabilirler. Olusturdugu bu duygularin bircogu genellenebilir olsa da bir¢ok kisisel duygular
da olusturabilirler. Soguk renkler gevsetici ve dinlendirici sicak renklerin ise uyarict olmasi insan
iizerinde olusturdugu genel duygulardandir.

Renkler, fiziksel yapilar1 ve dalga boylarinin farklar1 dolayisiyla degisik cografya ve kiiltiirlerde
anlamsal farkliliklar gosterirler. Bu farkliliklar renk sembolizmasinin da biiytik farkliliklar gostere-
cek sekilde degisimini yaratir. Bazi renkler belirli kiiltiirlerde hi¢ bir anlam ifade edemezken, farkl
cografyada, baska kiiltiirde ayni1 renk 6nemli sembolik anlamlara sahip olabilir. Bu anlamlar zaman-
la degisiklikler de gosterebilir. Renklerin sahip oldugu sembolik degerler kabul gordiigii takdirde
yeni anlamlar yiiklenebilir.

Ornegin, gokkusag: 6nceleri sans1 sembolize eden bir yapida iken, son yillardaki escinsel hare-
ketlerin kurumsallagsmasi ve yayginlik kazanmasi sonucunda Bati’da 6zellikle Amerika’da escinsel-

ligi sembolize eder hale gelmistir (Ucar, 2016: 46).

Sekil 11: Renk Cemberi
Kaynak: https://www.unutulmussanatlar.com/2013/01/renk-skalas-renkler-ve-ozellikleri-rbg 44.html?m=1



Renk Cemberi: Ug ana renk olan kirmizi, mavi sar1 merkez alinarak, turuncu yesil ve morun
ara renk olarak elde edilmesi ve kendi aralarinda karistirilarak diger renklerin olusmasidir. Cisim,
giines 1s181nda depo olmus renkleri yansitmay1p tutuyorsa siyah, tiimiinii yansitiyorsa beyaz olarak
goriliniir. Kontrast renkler; sicak ve soguk renklerin kontrasti ve tamamlayici renk kontrasti olarak
siralanabilir (Ertan ve Sansarci, 2016: 211).

Doku; herhangi bir ylizeyin goriinlimii ve hissi olarak tanimlanir. Bir nesnenin yiizey kalitesi,
plirlizsiiz, piriizlii, yumusak veya sert olmasi ve aslinda goérsel bir kompozisyona zenginlik ve boyut
katan gorsel bir etki olmasidir (Poulin, 2011: 73).

Bir ylizey tizerindeki tekrar edilmis bigimsel bir diizen bulunuyorsa, orada bir dokunun varh-
gindan soz edilebilir. Doku yiizeyle ilgilidir ve dokunma duyumuz araciliyla algilanan bir tasarim
0gesidir. Bir doku piiriizlii ya da piiriizsiiz, yumusak veya sert olabilir.

Bir tasarimci, bir ¢alismada farkli dokular1 kullanarak farkli etkiler elde edebilir. Gergek, dogal,
yapay, taklit, soyut gibi temel doku ¢esitleri vardir. Dogal doku, dogal yontemler sonucu olusan
dokulardir ve dogada bulunurlar. Yapay dokular ise, insanlar tarafindan yaratilan dokulardir. Bir
sanat¢inin yarattigi resimleri incelerken, oncelikle gorsel dokular1 goriiriiz ve daha sonra yilizeye
dokunarak dokular1 hissedebiliriz (Cinar, b.t.).

Sekil 12: Van Gogh Yildizli Gece
Kaynak: https://'www.medyacuvali.com/dusunenler/temel-tasarim-ogeleri-ton-ve-doku

Bicim/Sekil; diiz gibi goriinen ve renk, deger, doku veya tipografinin yani sira kapali kontur
cizgisi ile tanimlanan bir grafik, iki boyutlu diizlemdir. Genisligi ve ytliksekligi vardir ama derinligi
yoktur. Genisligi olan bir ¢izgidir. Sekiller, diizenleri tanimlamak, kalip olusturmak ve bir kompo-
zisyonda say1s1z 6geyi diizenlemek i¢in kullanilir (Poulin, 2011: 32).

Sekiller geometrik veya dogal olabilirler. Belirli bir mesaj iletebilir veya bir anlam tasiyabilir-
ler. Keskin ¢izgilerle olusturulmus koseli bir sekil soguk ve tehdit edici bir etkiye sahip olabilirken,

kivrimli ¢izgilere sahip yumusak cizgiler sicak ve samimi bir etki yaratabilir.



Bicim ve sekil sike¢a birbirlerinin yerine kullanilir ancak farkli anlamlara sahiplerdir. Sekil iki
boyutlu bi¢im ii¢ boyutludur. Daire, kare, liggen temel sekillerdir ve ii¢ boyutlu oldugunda kiire, kiip
ve piramit olduklarinda bi¢ime doniistirler. Soyle ki ; “kare” bir sekildir, kare sekil 6zelligi ile kitap,
TV, pano, tablo gibi degisik nesneleri anlatabilir. Ama o kare sekle bir igerik yiiklendigi zaman TV
olarak tanimlaniyorsa bu da bi¢im olarak acgiklanabilir. Gz ilk etapta sekli gorerek daha sonra de-
taylara inerek bigimi fark edebilir (Arikan, 2008: 15).

Sekil-Zemin iligkisi de tasarim alaninda dikkat edilmesi gereken ilkelerdendir. Zemin bir kom-
pozisyonda bir nesneyi veya sekli ¢evreleyen alandir. Sekil zemin iliskisi bir kompozisyondaki 6n
plan ve arka plan arasindaki gorsel iliskidir. “Sekil-zemin ilkesi, gorsel iletisimde en temel olanlar-
dan biridir, ¢iinkii z1tlik -koyu ve agik, siyah ve beyaz, pozitif ve negatif temelli 6geleri gorsel olarak
ayirma yetenegimizden yararlanir. En basit terimlerle, bi¢im fark ettiklerimizdir ve zemin fark etme-
memiz gereken her seydir.” Tasarim tiriinlerinde etkili kullanilan sekil-zemin ilkesi kompozisyonu
canlandirabilir, iletilmesi gereken mesaja gorsel etki ve gii¢ kazandirabilir (Poulin 2011: 200).

Olcii; temel olarak iki veya daha fazla biiyiikliik arasindaki birim iliskisidir. Gérsel tasarim
iirlinlerinin bir¢ogu ol¢iilerin uyumlu, estetik, dengeli, simetrik veya asimetrik bir diizende seyret-
tigi caligma prensibiyle olusturulur. Bu baglamda bir grafik tasarim iiriinii, farklilik gosteren veya
belirli bir ol¢iiyle olusan gorsel elemanlarin bir araya gelmesiyle olusur. Tasarimda kullanilan 6l¢ii
iligkileri, gorsel 6geler arasinda hiyerarsi kurulmasini ve izleyicinin dikkatinin istenilen noktaya
yonlendirilmesini saglamaktadir. Olgii farkliliklari, tasarimim okunabilirligini artirirken, gérsel den-
ge ve biitlinliigiin olugsmasina da katkida bulunmaktadir. Bir grafik tasarim tiriinii, daima degisik ve
belirli dlgiilere sahip gorsel unsurlarin bir araya gelmesiyle olusur. Olgiiler biiyiidiikce, etkileyicilik
ve algilanirlik da artar (Becer, 2015: 62).

Yon; bir tasarim tizerindeki cizgiler ve noktalar degisik noktalara yonelerek bir hareket olus-
tururlar. Tasarimci verecegi mesaj dogrultusunda bu hareketi yonlendirmekle yiikiimliidiir (Becer,
2015: 62).

Y 6n birgok faktor tarafindan etkilenebilir. Kullanilan gérsel 6gelerin yapilari, diger tasarim ele-
manlar1 yon duygusu yaratabilir. Kompozisyon elemanlariin sag veya sol agirlikli yerlestirilmesi
dengeyi ve yonii etkileyebilmektedir. Kompozisyon ylizeyinin soldan saga dogru daha kolay algi-
landig1 ifade edilmektedir. “Bu durum test sorularinda ol¢iilmiistiir ve katilimeilarin %65°1 soldan
saga dogru konumlandirmay1 daha kolay algiladiklarini belirtmistir. Bir baska deyisle ayn1 boyutta-
ki esit iki unsur konumlanma olarak sag ve sol taraftaki yerli degistirilecek olsa sagdaki daha biiytlik
algilanabilmektedir.” (Arikan, 2008: 16).

“Cok sayida gorsel ya da tipografik 6genin yonleriyle yaratilan etkilesimle duraganlik ve si-
radanlik kalkarak, tasarim, devingen bir nitelik kazanmaktadir.” (Turgut, 2013: 151). “Genellikle
yatay yonler edilgen (pasif), diisey yonler etken (aktif) ve egik yonler hareketli, canli dinamik olarak
etki yaparlar” (Gling6r, 1972: 10).



Grafik Tasarmm Uriinleri

Grafik tasarim triinleri giinliikk yasamda karsilastigimiz mesaj1 iletme ya da mesaji alma da
yardime1 olacak her tiirlii gorsel tirtinlerdir. Bir kurumun kendini ifade edecegi gorsel kimligi veya
hi¢ tanimadigimiz bir iirliniin bizlere tanitim sekli olarak karsimiza ¢ikabilir. Grafik tasarim tiriinleri
kisiye, tirtine, hedef kitleye, diinya glindemine dair her tiirlii mesaji en dogru gorsel ve metinler ile
iletmek durumundadir. Bu baglamda tasarim iiriinlerinin amaci mesaj1 ileticiye en kisa yoldan net

bir sekilde aktarmaktur.

Kurumsal Kimlik Tasarimi

Bir kurumun hedef kitleye ulasabilmesi igin gerekli olan kimligidir. Ornegin, kimlik bir birey
hakkinda 6grenilmesi gereken asil bilgileri diger bireylere aktarabiliyorsa, kurum kimligi de kurum
ile baglantil1 bilinmesi gerekenleri hedef kitleye aktarabilmektedir. Kurumun tiim gorsel imajimni

yansitan kurumsal kimlik tasarimi, kurumun kimliginin goérsel yansimasidir.

Sekil 13: Kurumsal Kimlik Tasarim Ornegi
Kaynak: https://'www.bidolubaski.com/blog/en-iyi-30-kurumsal-kimlik-tasarimi-ornekleri

Kurumsal gorsel kimlik sistemi, pek ¢ok farkli gorsel bileseni barindirmaktadir. Bunlar, ku-
rumsal renkler, kurum logosu, kurumsal i¢ ve dis iletisimde kullanilacak basili materyaller, sunum
materyalleri, sanal ortam tasarimlar1 ve tipografik 6gelere iliskin ayrintilar olarak siniflandirilabilir
(Elden ve Ozdem, 2015: 212). Bu bilesenlerin tamami, kurumun hedef kitlesi tarafindan tutarli ve
biitiinciil bir bigimde algilanmasini saglamaktadir.

Kurumsal gorsel kimlik sisteminde yer alan her bir tasarim 6gesi, kurumun kimligini yansitan
ortak bir gorsel dil olugturmak amaciyla belirli tasarim ilkeleri dogrultusunda hazirlanmaktadir. Ku-
rumsal kimlik tasarimi; antetli kagit, zarf, kartvizit, tebrik karti, fatura, sevk irsaliyesi, evrak dosyasi

ve sponsor lirlinlerden olusur. Bu materyallerin tiimiinde logo, renk, tipografi ve diger gorsel unsur-



larin tutarli bigcimde kullanilmasi, kurumun taninirligini ve kurumsal biitiinliiglinii desteklemektedir.

Reklam ve Pazarlama Tasarumi
“Bir iirlin ya da hizmet satin almay1 diisiinen ya da diistinme egilimde olan her birey, insan
organizmasinin algida segicilik 6zelligi nedeniyle ilk asamada satin almay1 diisiindiigii {iriin ya da
hizmete iliskin reklamlara dikkat etmeye ve ¢ogu zaman farkinda olmadan baslar. Bir de iiriin veya
hizmete iligskin her hangi bir talebi ya da alim diislincesi olmayan bireyler vardir ki onlar i¢in reklam
ya gereksiz ya da eglence unsurundan baska bir sey degildir. Ancak sadece reklami gordiigii igin,
reklam kanaliyla ikna olarak bir iiriin ya da hizmeti satin almaya karar veren bireyler de oldugu dii-
siiniildiigiinde, reklam sadece s6z konusu iirlin ya da hizmete gereksinim duyanlar i¢in yapilmadig,
ayn1 zamanda gereksinim dogurdugu da agikca goriilebilir” (Elden, Ozdem, 2015: 15).
“Bir lirlin ya da hizmet sunumu i¢in planlanan bir reklam ya da reklam kampanyasinin en 6nem-
li asamalarindan biri reklam ortaminin se¢imidir.”
1. Basili reklam ortamlart;
a) Gazeteler,
b) Dergiler,
c) El ilanlar1,
d) Kataloglar,

e) Brostirler.

2. Yayin yapan reklam ortamlart;
a) Radyo,
b) Televizyon.

3. Diger reklam ortamlari;

a) Fuarlar,

b) A¢ik hava reklamlari,

c¢) Dogrudan postalama,

d) Sinema,

e) Satis yeri reklam malzemeleri,

f) Cd-rom, multimedya, internet vb.

Bilgisayar ortamlar1 olarak siniflandirilabilecek olan bu reklam araclari, basli basina bir reklam
kampanyasinin reklam ortami olarak degil, bir reklam kampanyasinda ana reklam ortami destekle-
yen reklam araclar1 olarak kullanilabilirler.” (Topsiimer, Elden, 2015: 32).

Reklami yapilacak {iriin hangi ortamda olursa olsun, gorsel olarak tasarima ihtiya¢ duyacaktir.

Reklam sirasinda iiriiniin kullanim sekli, anlatim sekli, slogan, sesli ve yazili mesajlar hedef kitleye



birebir hitap etmelidir. Aksi takdirde yapilan reklam istenilen mesaj1 iletemez ve pazarlama konu-
sunda sorun olusur. Bu durumda basil1 ve gorsel reklam iiriinlerinde tasarimciya ¢ok is diismektedir.
Tasarimci1 reklamini yapacagi liriin ne olursa olsun iyi taniyip iyi gézlem yapmasi gerekmektedir.

Gerek gorseller gerekse tasarimda kullandigi tipografi tirlinleri hedef kitleye dogrudan ulagsmalidir.

Sekil 14: Basili yayn iiriinii olan Ikea Magaza Katalogu
Kaynak: https://oncecouponatime.com/tr/indirim-katalogu/ikea

Sekil 14°de lkea magaza katalogu bulunmaktadir. Uriin katalogunun kapagina aileler igin en
onemli varliklar olan ¢ocuk gorselleri ile tasarlandigini1 gérmekteyiz. Yalin renkler ile dosenmis bir
oturma odasinda, ¢ocuklarin nasil rahat hareket edebildiklerini géren ebeveynler i¢in liriine yonelme

noktasinda iyi bir reklam gorseli tasarlandigini sdyleyebiliriz.

Kullanici Ara yiizii (Ul) Tasarim

1996/1997 yillari iilkemizde internetin aktif olarak kullanilmaya basladig1 yillar diyebiliriz. In-
ternet daha aktif duruma geldikge grafik tasarim alani yeni bir dal olan ve giderek biiyiliyecek olan
dijital ara yiiz tasarimi ve web tasarimu ile tanigtt. Web tasarimi kurum kimligi, basili yayin, reklam
ve pazarlama alanlarinda kullanicinin daha konforlu bilgiye ulagmasini saglamak icin tasarlanan
bir grafik tasarim tirliniidiir. Artik giiniimiizde aligveris, tanitim, bilimsel arastirma ve daha fazlas
kurumlarin internet sitelerinden ulasabildigimiz bilgiler durumunu almistir.

Kurumsal siteler, ait olduklar1 kurumun imajin1 web {izerine tasiyan platformlardir. Bir marka-
nin Oncelikle logosunun akilda kalic1 olmasi1 gerekir. Markanin gorsel iletisimini olusturacak diger
unsurlarin da (Fotograf, tipografik yap1 vb.) logosu ile bir biitlinliik igerisinde yine akilda kalici

olmasi beklenir. Tiiketici ya da kullanicilar daha sonra gerek internet {lizerinde, gerekse farkli mec-



ralarda bu elementlerden biriyle karsilastiginda, hi¢ diisiinmeye gerek kalmadan, gorsel algilari ile
rastladiklart gérsel unsurun o markaya ait oldugunu anlamalidirlar. Bu algiy1 yaratmak i¢in gerek
renk, gerekse tipografik ¢alismalara 6nem vermeli, ayn1 zamanda firmanin kurumsal kimliginde
yer alan; sekil, maskot ve figiirler i¢in 6zel ¢calismalar yapilmalidir (Yalgin, 2012). Firmanin kurum
gorselleri ve bilgileri tamamlandiginda web tasarim i¢in gerekli olan elemanlar bir araya toplanmis

bulunmaktadir.
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Sekil 15: Pastact Web Ara yiizii Tasarimi
Kaynak: Yeliz Bilir (2016)

Kullanicr ara yiizii/web tasarimi, her tasarimda oldugu gibi sade anlasilir ve kolay ulasilir olma-
lidir. “Sade tasarimlar, kullaniciya yol gdsteren yonergeler, kolay anlasilan kontrast renklerde aksi-
yona ¢agri butonlari, siteye gelen kullanicinin {izerinde kolay aligveris yapma algisini olusturarak

satisa yonlendirmelidir.” (Yal¢in, 2012).

Yayin Grafigi Tasarinu

Yayinlar, kitle iletisim araclar1 yoluyla hedef kitle iletisim kuran {iriinlerdir. En bilindik yayin
irlinii, gazetelerdir. Ayrica dergi, kataloglar, kitaplar vb. gibi iletisime yol agan iirlinler de bulun-
maktadir. Son zamanlarda dijital yayincilik 6n plana ¢iktiysa da yaymlanmaya devam eden basili
yaymlar oldukga tercih edilmektedir. Basili reklam {iriinleri yayin yapan diger reklam iirtinleri ile
kiyaslandiginda daha kalicidir. Yayin grafigi ise ¢ok sayfali grafik tasarim {irtinlerin dijital ortamda
olusturulmasidir. Masaiistii yayincilik olarak da bildigimiz alan, bilgisayar ile sayfa tasarimlarinin
olusturulmasini ve olusturulan sayfa tasarimlarin baski 6ncesi hazirliginin yapilmasini kapsayan bir
siirectir (Ucar, 2014: 144).

Katalog; kurumlarin hizmetlerini veya {riinlerini tanittig1 ve reklamlarini yaptigi ¢ok sayfali

basili tirtinlerdir. Belirli bir numarasi ve sirasi olan, tarih araligi belirtilerek basilan yayinlardir. Ta-



mittig {iriiniin gesitliligini, renk segeneklerini ve boyutunu belirtmektedir. Uriiniin fiyati hakkinda
bilgi vermesi amactyla da kullanilabilmektedir. (Teker, 2009: 128). Kataloga ait olan {iriinlerin 6zel-
liklerin ne kadar siire ile gegerli olacagini katalogun gecerlilik siiresi belirtmektedir.

Gazete, bilgi ve haber verme amacli ekonomik, kiiltiirel, politik, magazin gibi konularda yo-
rumlu veya yorumsuz olan, giinliik veya belirli araliklarla ¢ikarilan yayin olarak tanimlanmaktadir.
Gazete reklam yapma amaciyla da kullanilmaktadir. Ilan yoluyla reklam yapar ve basili yayinlar
arasinda tercih edilen iletisim araglarindan biridir. Dagitim1 ve basimi yapilan alanin ¢esitligine gore
degisiklik gosterebilen gazeteler; ulusal, uluslararasi ve yerel olmak iizere ii¢ kategoriye ayrilmak-
tadir (Topsiimer, Elden, 2015: 34).

Kitap; bir konu tizerinde yazilmis veya basilmig sayfalarin ciltli ya da ciltsiz olarak bir araya
getirilmesine kitap denir. Kitap, tarih boyunca bilginin biriktirilmesinde ve nesilden nesile aktaril-
masinda temel kaynak olarak kabul edilmistir.

Bilginin kaynag1 olmakla birlikte kiiltiir 6gesinin olusmasinda ve yayginlagmasinda da etkili
olmustur (Sarikavak, 2009: 198). Fakat basili kitaplara erisim zorlugu ve baski sayilarinin hizla
tilkenmesi ve pahalanmasi gibi olumsuzluklar, teknoloji kullaniminin hizla artmasi ile birleserek
diinyada e-kitap kullanimin1 yayginlagtirmigtir.

Brosiir; kurumlarm hizmeti veya iiriinleri hakkinda bilgi veren, hedef kitlesine ulastirip taniti-
min1 ve reklamini yapan basil1 yayn iiriintidiir. Kataloga gore daha az sayfali ve farkli kirimlari olan
brosiirler basili yayinlar arasinda hedef kitleye en hizli ulasan iletisim iiriiniidiir. Brosiirleri kullanim
amaclarina gore sosyal, kiiltiirel ve reklam brostirleri olarak siniflandirmak miimkiindiir (Sentiirk,
2014: 15).

Brosiir tasarimi, farkli tasarimlarla yapisinda degisiklik gosterebilmektedir. Ancak kivrimlar
birbirinin devami olabilecek sekilde tasarlanmalidir. Okuyucu brosiir ile karsilastiginda okudugu

metin veya gorsel birbirinin devami seklinde tasarlanmalidir.

Sekil 16: Kivrimli Tasarim El Brosiirii
Kaynak: https://www.designspiration.com/search/saves/?q=recruitment%20brochure



Dergi; hedef kitlesi belli olan, belli ve diizenli araliklarla yayinlanan, farkl ilgi alanlarini, mes-
lek kuruluslarini konu alan basili yayinlardir. Belirli bir hedef kitleye ya da belirli meslek gruplari-
nin iiyelerine hitap edebilmektedir. Ulkemizde basimi yapilan dergiler ii¢ kategoriye ayrilmaktadir
(Topsiimer, Elden, 2015: 37).

* Hedef kitlesi en genis olan ve genel konular1 iceren dergiler,

» Belirli bir meslek grubuna ait hedef kitle olan ve o meslek grubuna ait basliklar1 iceren

dergiler,

» Hedef kitlesi toplumun belirli bir kesimine hitap eden ve o kisilerin ilgi alanina ait konular1

iceren dergilerdir.

Siireli yayin olarak da bilinen dergiler, gazetelere kiyasla konularin1 daha ayrintili incelemekte-
dirler. Gazeteler gibi giinliik basilmak yerine dergiler i¢in farkli gésteren basim donemleri kullanil-
maktadir. Donemsel basim yapan dergilerin yilda en az iki kez olmak iizere, ti¢ aylik, aylik, on bes

giinliik, haftalik yayinlanan ¢esitleri bulunmaktadir (Teker, 2009: 127).

Ambalaj Tasarimi

Birgok iiriin, satilmadan, dagitilmadan ve depolanmadan dnce paketlenir. Ayrica, bir iirliniin
ambalaj1 tiiketicilere bire bir iletisim kurar. Bu da ambalaj1 son derece etkili bir pazarlama arac1 ha-
line getirir. Her kutu, canta ve sise, bir marka ve iirlinii hedef kitleye anlatmak icin bir imkan tanir.
Bu sebep ambalaj tasarimi pazarlama yontemlerinin en énemli etkenlerinden biri olarak bilinmek-
tedir. “Her ambalaj, siiper market rafinda benzer {irlinlerle rekabet halindedir. Miisteri, satin alma
eylemi sirasinda bu markalardan birini tercih eder. Baska deyimle, degisik tasarimcilar tarafindan
hazirlanan ambalajlar arasinda bir se¢im yapar. Her ambalaj miisteri ile dogrudan bir iliski icine
girer” (Becer, 2015: 205).

Giiniimiizde iiriinlerin her biri kendini satabilme 6zelligine sahip olmalidir. Uriinii tiiketiciye
sunan ve koruyan ambalajin dnemi bu sebeple ¢ok biiyiiktiir. Hic Reklami yapilmamas tiriinler bile
sat1s i¢in sunulmasi sebebiyle ambalaj igerisinde miisteriye ulagir. Ambalaj, bilgi verici, kitleyi ta-
nimlayict ve etkileyici olmalidir, olanak dahilinde {iriinii gostermelidir. Piyasaya ¢ikacak olan {irii-
niin kalitesi ve tiim 6zellikleri, hazirlanan tasarim {izerinde acikg¢a belirtilmelidir. Ambalaj i¢cinde
bulunan {iriinii anlatacak fotograf ya da illiistrasyonlar tiiketiciye yanlig mesaj vermemeli ve abarti-
dan uzak olmalidir.

“Ambalaj, grafigi grafik tasarimin 6zel bir uzmanlik dalidir. Birgok tanitim kurulusunda, am-
balaj konusunda uzmanlagsmis ve deneyim kazanmis tasarimeilar gérev alir. Ambalaj iretimi dikkat
isteyen pahali bir istir. Teknik bir yanliglik, biiylik zararlara yol agabilir. Ambalaj; tirliniin dmriinii
uzatir, tagima maliyetini diisiiriir ve satic1 unsurunu devreden ¢ikarir. Ambalajin lizerindeki grafik
tasarim ise; ¢ekiciligi ve akilda kaliciligi arttirip, lirlinlin satin almaya deger oldugunu vurgulamak
durumundadir.” (Becer, 2015: 206)



TIPOGRAFININ TANIMI, TIPOGRAFININ TARIHSEL GELISiMi,
TASARIM ELEMANI OLARAK TIPOGRAFI

Yazi ve Tipografinin Tanimi ve Tipografinin Tarihsel Siireci

Yazi ve Tipografinin Tanimi

Tipografi kelime anlami olarak, Yunanca’da, ‘form’ anlamina gelen ‘typos’ ve ‘yazmak’ anlami-
na gelen ‘graphia’ kelimelerinden tiiretilmis ve dilimize ge¢cmistir. Tipografi, yazili bir diisiincenin
gorsel bir bicim alma halidir. Tipografi, tasarimin duygusal ve dramatik niteligi dogrultusunda, dii-
stincenin okuyucuya kars1 hissettiklerini harekete gecirerek duygularini en etkili sekilde aktarabilir
(Ambrose, Harris, 2014: 6). Tipografide okunabilirlik mesajin alictya aktarilmasinda en temel 6ge-
dir. Metin, gorsel olarak ve igerik olarak onemli bir etkiye sahiptir. Basili yayinlarda, reklamlarda
veya web siteleri gibi tasarim liriinlerinde okuyucuya sunulan igerikte ikna edici sekilde mesajin
bulunmas: sarttir.

Tipografi i¢in yapilan ilk tanimlarina bakildiginda, tipografinin sadece harfleri diizenleyerek
bilgiyi bir diizen i¢inde aktarma sanati olarak goriilmektedir. Ancak bu tanimlar, giinlimiizde farkli-
lik gostermektedir. (Ambrose, Harris 2014: 6)’e gore, “tipografi, kesinlikle statik olmayan ve evril-
meye devam eden bir seydir” ve tipografi kavramini “ tipografi, bir tasarimin karakteri ve duygusal
niteligi lizerindeki en etkili 6gelerden biridir. Notr bir etki olusturabilir veya duygular1 harekete
gecirebilir; sanatsal, politik veya felsefi hareketleri sembolize edebilir veya bir bireyin veya organi-
zasyonun kisiligini ifade edebilir.” seklinde yorumlamislardir.

(Becer, 2015: 176)’e ise, tipografiyi, baski yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanat, tasarim ve
iiretim teknolojilerini konu alan uzmanlik alani olarak kabul edilmektedir. Seklinde agiklamustir.

Bagka bir tanima gore, “Tipografi, harflerin, mekanik olarak -genellikle gorsel iletisimde yaygin
olarak kullanilan harf, rakam ve noktalama isaretlerinin iki boyutlu yiizeyler {izerinde, tek baslarina,
kelimeler ya da metinler olarak hangi biiyiikliik ve tiirde kullanilacak ve bir araya geleceklerini be-
lirleyen kurallar sistemidir.” (Yiicebasg, 2006: 49). Seklinde tanimlanmaktadir.

“Yaz1 bilimi” olarak da bazi kaynaklarda adi1 gecen tipografi, glinlimiiz tasariminda sozli ile-

tisim elemanlarinin gorseller esliginde belli kurallar ¢cergcevesinde tasarlanmasi ve aliciya bir amag



dogrultusunda iletilmesi olarak 6zetlenebilir. Diger bir tanima gore tipografi kavrami; “Tipografi,
matbaanin bulundugu ilk yillarda metal kaliplarla harflerin kdgida dokiilme siirecini tanimlayan yaz1
formlarindan, glinlimiiz digital ¢aginda bilgisayar yazilimlarinda aninda degistirilebilen yazi karak-
terlerini tanimlayan bir kelime haline doniismiistiir.” (Elden, Ozdem, 2015: 126).

Bu baglamda, tipografi tasarimlarda kullanim alanlar1 ve yazi karakterlerinin se¢imi agisin-
dan 6nemli bir kavram haline gelmistir. Giinlimiizde gelisen teknoloji ve modern tasarim anlayisi
kapsaminda tipografi 6gesini incelemek i¢in tarihsel gelismelerine ve teknolojinin ilerleyisine gore

incelenmesi gerekmektedir.

Tipografinin Tarihsel Siireci

Gorsel sanatlarm baglangict M.0.10000’ lerde yapildigi éne siiriilen magara duvarlarinda ¢izi-
lip boyanmis primitif resimlere dayanir. Bunlarin en belirginleri ispanya’da Altamira ve Fransa’da
Lascaux bolgesindeki magaralarin duvarlarina resmedilen ilkel resimler, av sahneleri ile insanlarin
yasamlarini ve bu yagamlarla ilgili hatiralarin1 resmetmislerdir. Bilinen ilk ¢izilmis eserler bu maga-

ralarin duvarlarina ¢izilmis olan eserlerdir.

Sekil 17: Fransa’da Lascaux Magarasi Cizim Ornegi
Kaynak: https://www.nkfu.com/lascaux-magarasi-hakkinda-bilgi/

Sekil 17°de Fransa’da Lascaux magarasi Dordogne bdlgesinde bulunun bir magara ¢izimi gor-
mekteyiz. Cizilen gorsellerde dev bogalar, atlar, geyikler ve yaban 6kiizleri yani yasadiklar: bolgede
bulunan ve av i¢in ihtiyaclar1 olan hayvanlari daha sik gormekteyiz. Hayvanlar genelde bereket

Oncilisii gordiikleri igin gebe olarak betimlenmistir.



Yazinin M.O. 3200 yillarinda Siimer Uygarlig1 tarafindan mal sayimi yapmak ve hesap tutmak
amagl bulundugu ve kullanildigi, yazinin nasil ve nerede ortaya ¢iktigina dair ortak bir kanidir.
Stimerler giinliik yasamlarin1 idare edebilmek icin tiim mal ve giinliik islerine olaylara ait bir se-
kil olusturarak iletisimi devam ettirmislerdir. “Stimer yazisinin ilk yaygin ornekleri tiriinleri temsil

eden; tahil, koyun, dana, bal vb. olmasi bu tezi giigclendirmektedir” (Erdal, 2015: 72).

Sekil 18: Siimerler de kullanilan kil miihiir
Kaynak: https://nereye.com.tr/gelecege-iz-birakmak-sumer-silindir-muhurleri/sumer-silindir/

Sekil 18’de Siimerler deger verdikleri yagam igin gerekli olan kaynaklara (tahil, siit, yag) erken
sahip olan uygarliktir. Tahil torbalarini baglayip diigiimiin iizerine kil parcasi koyup miihiir basilirdi.
Bu miihiirler belli bir tasarim igerirdi. Kil kurudugunda sahibinin kim oldugu belirtilmis olmaktayda.
Gorilldiugi tizere magara resimlerine benzer sekilde kil miihrii de paylasilan bir bilgiye dayanirdi.

“Siimerlerin kelime ve hecelerden olusan yazilar1 1000°den fazla isarete sahipti ve bu isaretler
icinde sesi ifade eden semboller de bulunmaktaydi. Daha sonra piktogram sayis1 600’e diiserek ¢ivi
yazisinin yazilip okunmasini kolaylastirmistir.” (Ganiz, 2004: 16)

Yazinin gelisim ve degisim siirecinde cografi bolge farkliliklar1 dnemlidir. Insan yasamini de-
vam ettirebilecegi yerlesik diizene gegme, kiiltiirel aliskanliklar, ekonomik ilereleme ve ticari iliski-
ler gibi faktorler yazinin gelisimi ve kullanim1 bakimindan bolgesel, cografi farkliliklar gdsterebilir.
Yazinin bigim almasi konsunda cografi farkliliklarin 6nemi biiyiiktiir. Cilinkii yazi1 kullanilan arag
gereclere es oranli olarak degisim gostermistir (Erdal, 2015: 72).

Anlasildig1 lizere, yazinin her cografi bolgede degisim gosterdigi ve bazi bolgelerde gelisip
farklilastig1 fakat bazi bolgelerde ise bolgeye 6zgii kaldig1 sdylenebilir.

(Aslier, 1983: 1) ‘e gore ise yazi; ilk olarak kentlerin ve kdylerin olusumu ile Mezopotamya ve
Eski Misir’da dogmustur. Tas Cagi magara duvar resimleri ile Mezopotamya ve Misir’daki kiiltiir

baslangici arasinda uzun karanlik bir ¢ag vardir. Yani ilk magara resimleri okunmak i¢in degil insan-



larin yasamini resmetmek i¢in yapilmaigtir.

Sekil 19: Papiriis Bitkisi
Kaynak: https://www.turkcebilgi.com/papiriis

Papirtis bitkisi (Sekil 19) Nil nehrinin Misir havzasinda yetismektedir. Papiriisiin kabuklar1 so-
yulur dilimlenir ve bunlar bir yontem dahilinde bir araya getirilerek baski ile kurutulur ve bdylelikle
yaz1 yazma yiizeyleri olusturulur. Yazim aleti olarak yine ayn1 bdlge i¢inde yetisen kurutulmus ve
dayanikli kamiglardan yapilan (red pen) kullanilir. Latince kokeni “ kutsal” (hieros) ve “kazima”
(glyph) olan kavramlarin birlesmesinden olusan ve “Kutsal Kazima” anlamina Hiyeroglif yazi, “ra-
hip siifina 6zgli” anlamina gelen Hiyeratik ve “halka ait” anlamina gelen Demotik yaz1 olarak bu-
lunur. Avrupa’da ise kamis ve script yazilar i¢in uygun olan kaz (hindi) tiiyii kalem (quill pen) yaz1

yazma aleti olarak en ¢ok kullanilandir.

Sekil 20: Papirus Kagidi
Kaynak: https://pngimage.net/papirus-kagidi-png-1/

[lerleyen dénemlerde toplumlar, elde ettikleri papiriis kagidi (Sekil 20) ile hiyeroglifleri ka-
mis kalemlerle kagit iizerine yazilabilir hale getirerek bir evrimlesme siirecine girmistir (Sarikavak,

2014, 5). Bu evrimlesmeye dayanarak Misir halki, Amerikan yerli halk1 ve Cinli toplumlarda bulu-



nan piktogramlardan ¢ok daha soyut, harf gruplarindan ¢ok bir fikri temsil eden grafik sembollerden

olusan alfabelerin meydana gelmesini saglamistir (Ambrose, Harris, 2018: 12).

Sekil 21: Antik Cin Damga Yazst Ornegi
Kaynak: https://onturk.org/2011/07/05/cin-yazisinin-kokeni-2/

“Kelime ve heceleri ifade eden 40.000°den fazla resimli isarete sahip bir yazi tlirtidiir. Biri an-
lam biri telaffuz olmak iizere her kelime iki isaretten olusmaktadir. Yazi sag iistten baslayip yukar-

dan asag1 yazilmaktaydi. Bugiin ise sagdan sola veya soldan saga yazilmaktadir” (Ganiz, 2004:19).

Sekil 22: Antik Cin Kaligrafi Ornegi
Kaynak: http://www.tr.clearharmony.net/articles/all1280-Eski-Cin-Edebiyati-Cin-Kaligrafisi. html# XrLo4y3BL-Y

Antik Cin ve Uzak Dogu iilkelerinde M.0O. 1800°lii yillarda kaligrafi bulunmustur (Sekil 22).
Ts’ang Chieh, kuslarin biraktig1 ayak izleri ve pence izlerinden esinlenerek kaligrafiyi olusturmus-
tur (Jean, 2002: 45).

M.O. 2. Yiizyil’da Fenikeliler, Fenike (Semitik) alfabesini icat etmislerdir. Asya ve Avrupa dil

ailesinin bir pargasi olan Semitik Fenike dili, ticari bliylimenin katkist dogrultusunda bati iilkelerine



dogru biliylimiistiir. Akdeniz bolgesi o donemde ticari acidan merkez kabul edilmekteydi. Akdeniz’e
kadar uzanan Fenike alfabesi, Yunan Uygarligina kadar ulasmistir (Erdal, 2015: 73).

Semitik kavimlerin yazilarini temel alan Fenike alfabesi 22 sessiz harften olugsmaktadir. Fenike
alfabesinin igerisinde bulunan sesli harfler okunur fakat yazilmamaktadir (Ganiz, 2004: 20).

M.O. 1000 “li y1llarda Yunan alfabesi belli bir siiregten gegerek sekil almaya baslamistir. Yunan-
lilarin biiyiik devletler ile (Asya, Avrupa, Afrika) olan ticari durumlarinin yayginlagsmasi ile birlikte

belli bir zenginlige ulagmis ve resim, edebiyat, heykel, tiyatro gibi alanlarda eserler ¢ikarmalarina
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Sekil 23: Fenike Alfabesi
Kaynak: http://www.birdakikadageziyorum.com/

sebep olmustur.

— Qg O W»n g

Yunanlilarin iyi giden ticari iligkileri dogrultusunda Fenike alfabesini (Sekil 23) kullandiklar
soylenmektedir. Fenike alfabesinde bulunmayan sesli harfleri (a, e, 1, 0) ekleyerek bazi bi¢cimsel de-
gisiklikler yaparak kendilerine gore uyarlamislardir ( Sekil 23). Boylece yirmi dort hafiften olusan
Yunan alfabesini ortaya ¢ikarmis oldular (Ganiz, 2004: 21).

“Yunanlilar, Fenike geleceginden gelen sagdan sola yazi yoniini degistirdiler. Birbirini takip
eden metin satirlarinin degisken yonlerde okundugu Bustrofedon veya “6kiiziin tarlay1 stirdiigii
gibi” ad1 verilen bir sistem kullandilar. Bagimsiz harflerin oryantasyonunu da degistiren Yunanlilar,
harfler arasinda bosluk veya noktalama isareti kullanmamislardir. Bu yazi 6zelliklerinin kullanilma-
masl, yazilarinin modern sanatlara gore daha karmagik goriinmesine neden olmustur.” (Ambrose,
Harris, 2012: 275)

Yunan alfabesi “parsdmen” Yunanca da “Bergama derisi” anlamina gelen, kdgidin icadi ile daha
yaygin hale gelmistir ve alfabenin karakterleri gelistirilmis Kril alfabesine de ilham olmus ve Slav

dillerinde yaygin olarak kullanilmistir (Ambrose, Harris, 2018, 15).
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Sekil 24: Yunan Alfabesi
Kaynak: https://www.alfabesi.com/eski-yunan-alfabesi/

Yunanlilarin Roma’y1 isgalinden sonra ele gecirilen Roma kiitiiphanelerinde bulunan Yunan
eserleri, Romalilar tarafindan incelenmis ve Yunan kiiltiirlinden etkilenmelerine sebep olmustur.
Bu etkilesim yalnizca sanat ve felsefe alaninda degil, yazi sistemi ve alfabe yapisinda da 6nemli
degisimlerin yasanmasini saglamistir. Daha sonra Romalilar, Yunan alfabesine sesli harfler ekleyip
gelistirerek modern alfabeye dogru gecis yapmislardir. Harf bicimlerinde gergeklestirilen diizenle-
meler, yazinin okunabilirligini artirmis ve Latin alfabesinin temel yapisinin olusmasina katki sag-
lamistir. Bu gelismeler, daha sonraki donemlerde Avrupa’da kullanilan birgok alfabenin olusumunu

da etkilemistir.

Sekil 25: “A” Harfinin evrimi
Kaynak: Erdal, G. 2015, Iletisim ve Tipografi. Istanbul: Hayalperest Kitabevi, 75

“A” harfi (Sekil 25), Fenikeliler doneminde bir 6kiiz bagini temsil ederken, Yunan déneminde
karakter olarak tekrar dondiirtilerek soldan saga dogru yazilmistir. Daha sonra Roma doneminde
bugiin kabul edilen forma ulasarak kullanilmistir (Erdal, 2015: 75). Bu degisim stireci, yazinin yal-
nizca dilsel bir iletisim araci olmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel ve bigimsel doniisiimlerden etkile-
nen dinamik bir yap1 oldugunu gostermektedir. Harf formlarinda meydana gelen degisimler, yazinin
okunabilirligini artirirken farkli yazi sistemlerinin gelisimine de katki saglamistir.

Kullanildiklar1 yerlere gore belirli formlarda kare bi¢ciminde rustik ve yuvarlak karakterlerden
olusan uncial harfler, bicak ve ¢ekic ile tas ve mermer yiizeylere kazinan formlar olarak kullanil-

maktaydi. Yazinin farkl yiizeylerde uygulanmasi, harf bigimlerinin zaman igerisinde degismesine



ve daha islevsel karakterlerin gelistirilmesine olanak saglamistir.
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Sekil 26: Latin Alfabesi
Kaynak: https://www.omniglot.com/writing/latin2.htm

Zamanla bu bigimsel degisimler geliserek giiniimiizde kullanilan Latin alfabesi (Sekil 26) olus-
turulmustur (Sarikavak, 2014: 11-18). Yazinin icadindan tipografiye gecis donemi ve tipografinin
ilerleyip bugiinki tasarimi ile bulugsma noktasinin, matbaanin icat edilmesi ile basladig1 bilinmekte-
dir (Ozkurt, 2011: 8).

“Avrupa’da yayilan Ronesans hareketi humanist bir felsefe anlayisinin gelismesine, klasik ede-
biyatin yeniden incelenmesine ve laik bir toplum yapisinin olugmasina ortam saglamistir. Bu do-
nemde grafik tasarim ve baski teknolojisinde ¢igir agan buluglardan biri gerceklestirildi; Mainz’li
Johann Gensfleish Zum Gutenberg 1450°de bir kitabin tipografi teknigi ile basilabilmesine olanak
saglayan sistemi buldu” (Becer, 1997: 92).

Sekil 27: Gutenberg Matbaasi
Kaynak: http://kimbuldu.net/matbaayi-kim-buldu.html



Bagka bolgelerde matbaa adina yapilmis olan girisimler oldugu bilinse de matbaanin bu denli
yaygin ve aktif kullanilmas1 Gutenberg sayesinde oldugu kabul edilmistir. Gutenberg matbaacilik
sistemi tekrar tekrar kullanilabilen harflerin tek tek islenmesine dayanmaktadir. Gutenberg, metal
harflere yapisan miirekkepler de gelistirip kullanmistir (Ambrose, Harris, 2012: 277).

Gutenberg, hareketli harflerin yan yana getirilmesi ile olusturdugu kaliplar ile “42 Satirlik incil”
olarak da bilinen incil’ in basimin1 yapmistir. Basimimi yaptig1 bu eser incelendiginde o zamanlarda
sik¢a kullanilan yazi tipi olan el yazimi olan kesik uglu bir karakter goriilmekteydi. Gutenberg, sim-
diye kadar gordiigii ve 6grendigi tek karakter olan Gothic (Black Letter) yazi karakterine benzetme-
ye caligmaktaydi (Ugar, 2019: 100).

Sekil 28: Johannes Gutenberg tarafindan 1455 yilinda basilan Incil.
Kaynak: https://www.wikitarih.com/johannes-gutenberg-ve-matbaanin-gelisimi/

Gutenberg tarafindan basilmis bu Incil Guternberg’ in ilk eseri olmasimin yaninda bilinen en
eski kitaplardan biridir (Sekil 28). Birbirinden bagimsiz harf karakterlerinin sayfalar, satirlar ve
paragraflar olusturacak sekilde dizildigi sistem hareketli harfleri olusturmustur. Harf karakterleri-
nin sokiiliip takilmasi, tekrar kullanimi baskidaki maliyeti diistirmiistiir. 20. yiizyila kadar yaygin
bir bi¢imde kullanilan sistem giiniimiizde kullanilan baski terimlerini de beraberinde arttirmigtir

(Ambrose, Harris 2012: 277).
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Sekil 29: Gutenberg’in gelistirdigi teknige gore kaliba dizilmis ayri metal harfler.
Kaynak: https://www.wikitarih.com/johannes-gutenberg-ve-matbaanin-gelisimi/

Ekonomik sanatsal ve kiiltiirel gelismeler ile birlikte 12. ylizy1l siirecinde sehirler kurulmaya
baslandi, endiistrinin de gelismesi ile birlikte yazi da degisiklik gostermeye bagladi. Harflerin daha
stislii formlarda kullanilmaya baslanmasi ve birbirine yakin yazilmaya baslanmas1 Gotik miniskiilii

olarak kullanilmaya baslandi (Ganiz, 2004: 30).
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Sekil 30: Gutenberg Gotik Tekstura Yazi Tipi Karakterleri
Kaynak: https://www.fontsplace.com/gutenberg-gothic-free-font-download. html

Yazinin gelisimi, matbaanin yaygin olarak kullanima, kitap basiminin ¢ogalmasi ile birlikte yeni
yetisen matbaacilar da Gutenberg’in kullandig1 Gotik yazi ve Tekstura karakterlerini kullanmaya
devam etmislerdir. Zaman igerisinde bu yazi karakterlerinde bozulmalar baslamistir ve bu durum
beraberinde yeni yazi karakterlerinin gelismesine sebep olmustur (Erdal, 2015:77).

19. yiizy1l sonlarinda 20. ylizy1li devam eden zaman diliminde neredeyse tiim sanat alanlarinin
icinde yer alan tasarim geleneklerine tepki olarak yeni sanat akimlar1 ve sanat hareketleri bag gos-
termeye baglamistir (Becer, 2010, 23). Endiistrilesmeye tepki ile baslayan zanaat ve sanat hareketi,
tipografik goriisiin degisim siirecine onciiliikk yapmig, daha dnce dekoratif amacl kullanilan tipog-
rafi artik sadelik ve dogru tasarim kavramlari i¢erisinde harf formlarinin sadelesmeye baglanmasina
neden olmustur (Glimiisli, 2008, 110-128).

“Tipografi 6zellikle 20. yilizy1l1 ve sonrasinda islevselligini 6ne ¢ikararak yeni gelismelere ma-
ruz kalmistir” (Erdal, 2015: 100). “20. ylizyilin basinda grafik tasarim alaninda ortaya ¢ikan yaratici
yeniliklerin ¢ogu, modern sanat hareketlerinin bir uzantis1 olarak meydana gelmekle beraber bu
hareketlerden bagimsiz olarak calisan bir¢ok tasarimci da “Yeni Tipografi” adi altinda 6nemli gelis-
meler ortaya koymuslardir.” (Bektas, 1992’ den akt, Erdal, 2015: 100-101)

Yeni tipografi olusumu, harflerin siislemelerden uzak en sade formlar ile olustugu serifsiz yazi
karakterini “cagin yazis1” olarak ilan etmektedir. Jan Tschichold sanattaki modern diisiinceyi ba-
sin-yayin sektorii ile iliskilendiren ilk tasarimcidir (Becer, 2016: 37).

“Tschichold, temel tipografi baslikli manifestosunda; tipografinin iletisim amacli olmasi gerek-
tigini, bu iletisimin de ancak iyi diizenlenmis bir icerik ve yontem ile kurulabilecegini savunuyordu.

Sanatc1 bu koklii degisim i¢in iki hedef gosteriyordu: yalinlik ve berraklik.” (Becer, 2016: 233).
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Sekil 31: Jan Tschichold Fotograf ve Tipografi Kullanimin Ornekleri
Kaynak: https://gurcanartdesignandcontext2.wordpress.com/jan-tschichold-and-european-avant-garde-typography/

Ambrose ve Harris (2017: 9), Sanat tarihi baglaminda devam eden bu olaylar, tipografiyi stirekli
gelisen, canli ve dinamik uygulamali bir sisteme siiriikledigi gibi geleneksel varolusunu bozmadan
ayn1 zamanda tipografinin dinamik ve modern bir ifade sekline doniismesi gerektigine deginmisler-
dir.

Bu baglamda, tarih siirecinde degisen tipografik unsurlarin geliserek ve degiserek var olacagini
gormekteyiz. Tipografinin bir iletisim aract olmasi ile birlikte ayn1 zamanda bir tasarim 6gesi olarak

da degerlendirilmesi gerekmektedir.

Tipografiyi Olusturan Unsurlar

Grafik tasarim elemanlar1 arasinda gorsel ve sdzel mesajlari ileticiye aktarma gorevi yazi tara-
findan ger¢eklesmektedir. Farkli yazi formlarinin gorsel iletisim kanalindaki etkisi biiytiktiir. Fakat
bu etkiyi en dogru sekilde aktarabilmek icin tipografi ile ilgili diger kavramlarin bilinmesi gerek-
mektedir.

Tipografi, tasarimda bulunan harf bigimlerinin gorsel olarak diizenlenmesidir denilebilir. Ti-
pografi dogru kullanildig: takdirde, okuyucuya mesajin aktarimi konusunda en iyi bilgiyi ulastirma-
da yol gosterici olabilir.

Tipografi kavram olarak tanimlandiginda, forma uygun yazmak anlamina gelir. Form unsurlari
olan, yazi tipi, punto biiyiikliigii, satir arasi1 bosluklar ve satir uzunlugu gibi etkenlerin dogru diizen-
lemesi ile yapilir (Erdal, 2015: 53). Bir diger deyisle tipografi, “Harf ve yazimsal-gorsel iletisime
iliskin diger elemanlarin hem gorsel, fonksiyonel ve sanatsal diizenlemesi hem de bu elemanlarla
olusturulan bir tasarim dili, anlayisidir. Reklam amacl her faaliyette, mesaj1 ikna edici kilan tipog-

rafi, vazgecilmez bir unsur olarak 6ne ¢cikmistir” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Tipografi,).

Harf (type)

Harf (type) kelimesi, Yunanca’da harf yapis1 anlamini tasiyan typos kelimesinden gelmektedir

(Sarikavak, 2004: 15). Harfler konugma dilinde kullanilan seslerin karsilig1 olan ve belli formlara



sahip olan gorsel isaretlerdir.

Alfabede bulunan her harf benzersiz bir form 6zelligine sahiptir ve ileticiye sunuldugunda oku-
nur olmalidir. F. Baudin, alfabeyi belli sayida sesbilgisine 6zgii olan sembollerden olusmus bir sis-
tem olarak tanimlamaktadir (Baudin, 1989: 23).

Tipografinin temel kurallarint ve kavramlarin1 anlayabilmek i¢in harf karakterlerinin bi¢im-
sel 6zelliklerinin ayrintili bigimde incelenmesi gerekmektedir. Harflerin olusum siirecini ve yapisal
ozelliklerini bilmek, farkli tasarim alanlarinda tipografik 6gelerin dogru yerlestirilmesine ve me-
sajin anlasilir bicimde iletilmesine katki saglamaktadir. Harflerin anatomik yapisi, oranlari, ¢izgi
kalinliklar1 ve bosluk iliskileri, tipografik diizenlemenin okunabilirligi ve gorsel biitiinliigii iizerinde
dogrudan etkilidir.

Harfler, tipografinin en etkili ve en kiigiik birimi olarak tanimlanabilir. Harflerin kullaniminda
iki temel yap1 bulunmaktadir. Biiyiik harfler, baglik harfleri anlamina da gelen majuscule ya da
capital; kiiclik harfler ise minuscule olarak adlandirilmaktadir. Biiyiik ve kiiciik harflerin bigim-
sel ozellikleri, kullanim amaclar1 ve metin igerisindeki islevleri birbirinden farklidir. Biiytik harfler
cogunlukla vurgu, baslik ve dikkat ¢ekme amaciyla kullanilirken, kiiclik harfler uzun metinlerde
okunabilirligi destekleyen daha akici bir yapr sunmaktadir.

Biiyiik ve kiiciik harfler, tasarimda metnin istenilen boliimiiniin baskin ¢itkmadan vurgu yapma-
sina imkan tanimaktadir. Bu durumda isimler, bagliklar ve referanslar tasarim igerisinde daha kolay
ay1rt edilebilmektedir. Kiiciik harfler ise tasarimda gévde metni ile daha fazla uyumludur ve normal
karakterlerle ayn1 6zelliklere sahip olmas1 amaciyla 6zel olarak tasarlanmislardir (Ambrose ve Har-
ris, 2014: 22). Bu nedenle tipografik diizenlemelerde biiyiik ve kii¢iik harflerin dengeli kullanimi,
metnin okunabilirligi kadar gorsel hiyerarsinin olusturulmasi agisindan da 6nem tagimaktadir. Harf
biiytikliikleri arasindaki iliski, okuyucunun dikkatinin belirli noktalara yonlendirilmesini saglayan
temel tipografik unsurlardan biridir.

Alfabe, gecirdigi uzun degisimler sonucunda farkli elemanlarin bir araya gelmesiyle gorsel bir
uyum olusturan esnek bir isaret sistemine evrilmistir. Her harf digerinden farkli bigimsel 6zellikler
tagimaktadir. Harfler arasinda birbirleri ile ahenk i¢inde olan bir diizen s6z konusudur. Yatay, dikey,
egimli ve kivrimli hatlardan olugan elemanlar bir kelime igerisinde bir araya geldiginde uyum art-
makta ve algilama kolaylagsmaktadir (Becer, 2015: 186). Harflerin bigimsel ¢esitliligi, yalnizca este-
tik bir biitlinliik olusturmakla kalmamakta, ayn1 zamanda metnin okunabilirligini ve gorsel ritmini
de desteklemektedir. Bu nedenle harf anatomisi ile harfler arasindaki bigimsel iliskiler, tipografik

tasarimin temel unsurlar1 arasinda yer almaktadir.

Harflerin Yapisal Ozellikleri
Yiizyillardir yasadig gelisim ve degisimler dahilinde 6nemli evrimlesme siirecinden gecen harf

bigimleri ve yazi karakterleri, grafik tasarim alani ile ilgili olan kisilerin en eski ilgi alanlarindandir.



Her tiirlii estetik kaygilar, bicimsel 6zellikler ve oransal hesaplar dahilinde siirekli degisen ve ye-

niden tasarlanan harf bigimleri, giiniimiizde de tasarim alan1 i¢inde énemli bir yere sahiptir (Ugar,

2019: 210).
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Sekil 32: Harflerin Anatomik Ozellikleri
Kaynak: Erdal, G. 2015, Iletisim ve Tipografi, Istanbul: Hayalperest Yaynevi, 95

Tipografik karakterlerin form ve 6zellileri insan anatomisinin birer parcalar1 gibi isimlendiril-
mis, farkli terimler araciligi ile agiklanmistir (Ambrose, Harris, 2006: 57). Harflerin anatomik 6zel-
liklerini tanimlarken bas, boyun, omuz, kollar, kuyruk, ayak vb. terimler kullanilmaktadir. Harflerin
yapisal Ozelliklerini kavrayabilmek icin, Oncelikle harflere ait bu terimleri (Sekil 32), incelemek
gerekmektedir.

Harfler ile ilgili baz1 6nemli kavramlar bulunur. Bu kavramlar harflerin okunur olmasinda ve
aktarilan ifadeleri olusturmasinda 6nemli rolii vardir. Bu kavramlar ayn1 zamanda secinirlik konu-

sunda ve kullanilan her alanda dogru yazilmasina da katki saglamaktadir.

Biyuk ——
harf gizgisi

Ust uzanti

Kiiclik
harf ¢izgisi

-

“x" yiiksekligi

Satir
Cizgisi

Alt uzant
Serif

Sekil 33: Harflerin Siralandigi Cizgiler
Kaynak: Becer, E. 2015, Iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 176



Sekil 33, bu kavramlara gore harflerin iist ¢ikinti yiiksekligi (ascender height); harflerin ulasabi-
lecegi ve tagsmamasi gereken en tist noktay1 gosterir, iist ¢izgi (cap height); biiylik harflerin ytiksekli-
gini, harf yliksekligi (median); kiigiik harflerin yiiksekligini gosterir, x-yiiksekligi (x-height); kiigiik
harflerin gévde yiiksekligini, taban ¢izgisi (baseline); biiyiik ve kii¢iik harflerin {izerine denk gelen
hayali cizgiyi, alt ¢ikint1 yiiksekligi (descender height) ise; kiiclik harflerin asagiya dogru diisen
uzantilarinin ulagabilecegi en alt ¢izgidir (Erdal, 2015: 92).

Bu baglamda, bahsedilen tanimlar sonucunda, kiigiik ve biiyiik harflerin bir diizlem {izerine
tasarlandiklarini soyleyebiliriz. Biiyiik harfler satir ¢izgisi ve biiyiik harf ¢izgisi arasinda yer alir-
ken, kiiciik harflerin satir ¢izgisinde baslayip, govdelerinin kiigiik harf ¢izgisinde bittigini ve iist
uzantilarinin biiytik harf ¢izgisine dokundugunu gézlemleyebiliriz. Edindigimiz bilgilere dayanarak

harflerin bigimleri degisim gosterdikce bu kurallarin da degisim gosterdigini sdyleyebiliriz.

Olcii Birimleri

Harfler yapisal 6zellikleri bakimindan geometri alt yapisina baglh olarak sekillenmistir. Harf-
lerin bu yapisal 6zelliklerini, kare, dikdortgen, ticgen, daire ve ¢izgi olusturmaktadir (Erdal, 2015:
97). Harflerin temel yap1 tas1 olan bu formlar harfler arasindaki iligkilerin bir diizenini de bir diizen

dahilinde olusturmaktadir.

Sekil 34: Geometrik Sekillere Gore Harf Olusumlart
Kaynak: http://www.megep.meb.gov.tr/mte_program modul/moduller pdf/Yaz1%20Diizenlemeleri

Tipografi, metal harf tasarimlarinin kullanimi ile birlikte, dnceden tasarlanan ve kaliba hazir-
lanarak dokiilen yazili iletisimin hemen her alaninda kullanilan harf, say1, noktalama isaretleri ve
semboller geliserek gilinlimiizde bask1 yazilari, noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarimsal 6zel-
liklerini ve liretim teknolojilerini anlatan bir uzmanlik alanina doniismiistiir (Becer, 2015: 176).

Tasarimcilarin en yogun kullandig: tipografik 6l¢ii sistemleri harfin ytliksekligini, harf arasin-
daki bosluklari, karakterlerin genisligini ve paragraf satir uzunluklarini ayarlamaktir. En bildigimiz

sistem punto, pica ve iinit (birim) olarak gecer (Erdal, 2015: 201). Harflerin boyutlar1 punto ile 61-



ciiliir. Punto biiyiikliigii tist uzanti ¢izgisi ile alt ¢izgiye kadar olan kisimdir (Ambrose, Harris, 2014:

30).
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Sekil 35: Punto Olcii Birimi
Kaynak: Becer, E. 2015, fleti;im ve Grafik Tasarim Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 180

“Fransiz yaz1 tasarimcist Pierre Simon Fournier de Jeune, 1737 yilinda “Punto” birimini temel
alan bir dl¢ii sistemi gelistirerek tipografik olgiilerin standartizasyonunu baslatmistir. Punto giinii-

miizde uluslararasi gecerliligi olan tipografik bir 6l¢ii birimidir” (Becer, 2015: 180).

Yazi Tipi ve Yazi Aileleri

Yazi tipi, harflerin karakter olarak tasarlanmasidir. Tipografinin ortaya ¢ikisindan gliniimiize ka-
dar gecen siirecte bir¢ok yazi tipi gelistirilmis ve kullanilmaya devam etmektedir. “Yazi bigimi, tipi
veya karakteri, yazilar arasinda tutarli goriiniim saglayan farkliliklar: kapsamaktadir.” (Erdal, 2015:
88). Yazi tipini, ayn1 formda tasarlanmis harf, say1 ve sembollerden olusan kullanima sunulmus bir
seri olarak da tanimlayabiliriz. Her yaz tipi, kendine 6zgii bicimsel 6zellikleri sayesinde farkli bir
karakter ve gorsel kimlik olusturmaktadir. Bu nedenle yaz1 tipi se¢imi, tasarimin iletmek istedigi
mesajin niteligi ve hedef kitlesi agisindan 6nemli bir tasarim kararidir.

“Yazi ailesi; tipografik karakterlerin degisik et kalinliklarinda ve daraltilmis, genisletilmis,
egimli, outline gibi ¢esitlemelerinin bir arada olusturdugu gruba denir.” (Becer, 2015: 182). Bu bag-
lamda, ayni yazi tipine ait ancak farkli bicimsel 6zellikler tasiyan karakterlerin olusturdugu bir grup
olarak tanimlanabilir. Yaz1 ailesi i¢erisinde yer alan bu farkl karakterler, tasarimciya gorsel gesitlilik
saglarken ayn1 zamanda tipografik biitiinliigiin korunmasina da olanak tanimaktadir. Béylece farkl
vurgu ve hiyerarsi gerektiren tasarimlarda ayni yazi ailesi kullanilarak gorsel uyum siirdiiriilebil-
mektedir.

Yazi ailelerinin olugsumunda okunurlugun korunmasi en énemli kurallardan biridir. Tipografik
harf karakterlerinin boyutlarinda ve bi¢imlerinde yapilacak degisiklikler, yazi tipinin taninmasin
giiclestirmemeli ve okunurlugu bozmamalidir. Bu nedenle yaz ailesi igerisinde olusturulan her ¢e-
sitleme, temel karakteristik 6zellikleri koruyacak sekilde tasarlanmaktadir. 15. ve 16. ylizyilda yazi
aileleri ii¢ fonttan olugsmaktayd: (Erdal, 2015: 90). Teknolojinin gelismesiyle birlikte yazi aileleri

cok sayida agirlik ve stil secenegine sahip olmus, bdylece tipografik tasarimlarda daha genis kulla-



nim olanaklar1 sunmaya baslamistir.
* Regular (normal et kalinliginda, yarim siyah)
* Bold (kalin/siyah)
+ ltalik (egimli)

Aral font ailesi

Marmal [regular) Bold (kaln) Italik (i)

Sekil 36: Yazi Ailesinin U¢ Ana Formu
Kaynak: Yeliz Bilir (2020).

Yazi tipi ailelerine ait tipografik ¢esitlemeleri tanimlamada kullanilan standart bir tanim yoktur.
Farkl1 yazi karakterleri ile birlikte kullanilsa da bir¢ok terimin anlami1 aynidir.

*  Yarim siyah; regular, normal, roman, book,

* Beyaz; Light, lightline, slim, hair,

» Siyah; bold, black, massive, elephant, heavy, thick, fatface,

* Daraltilmis; condensed, narrow, contracted,

* Genisletilmis; expanded, extended, (Becer, 2015: 182).

Yazi aileleri, harflerin 6l¢ii ve formlarinin uyumlu olarak bir grupta toplanmasi olarak ifade edi-

lebilir. Fakat yazi ailesinin bazi liyeleri, bigim ve yon gibi alanlarda degisiklik gosterebilmektedir.

Times New Roman Yax Tipi Adlesi

Times New Roman Regular
Times New Roman Bold
Times New Roman Italic

Times New Roman Bold Italic

Sekil 37: Times New Roman Yazi Ailesinin Uyeleri
Kaynak: Yeliz Bilir (2020).



Bosluklar

Tipografide, harfler bir araya geldiginde kelimeleri, kelimeler ciimleleri, cimleler metinleri
olusturmaktadir. Bu olusum belli bir teknik dahilinde yapilmaktadir. Harf yapisi, yazi tipi, yazi tipi
ailesi ne kadar dnemliyse harflerin bir araya geldiklerinde okunurlugu arttirmasi da o kadar 6nem-
lidir.

Harflerin geometrik sekiller ile tasarlandigini ve hepsinin kendine ait essiz birer diizen iginde
oldugunu gézlemlemekteyiz. Bu baglamda, bu diizeni bir araya geldiklerinde de olusturdugumuzda,
dogru tipografiyi kullanmis oluruz. Bu diizeni olustururken, harf yapilarini 1yi tanimak ve bir araya
geldiklerinde aralarindaki bosluklari iyi ayarlamak gerekmektedir. Bosluk okunurlugu daha kolay
hale getirir ve biiyiik harf veya biiyiik puntolu harflerin dengeli ve orantili gériinmesini saglar (Er-
dal, 2015: 118).

Harf bosluklar1 diizenlenmesinde temel unsurlar; harf arast bosluk (kerning), kelimeler arasi
bosluk (Word spacing), satir arast bosluk (leading) ve siitun arasi bosluk (transition) basliklar al-
tinda toplanmaktadir. Harflerin her biri birer grafik tasarim triintidiir. Harflerin birbirleri ile olan
bosluk biitiinliikleri “espas” olarak da adlandirilabilir. Espas, harf arast bosluklarin diizenlenmesi

gerekliligidir (Ugar, 2019: 220).

Harfl Aras: Bosluk

l l l l Lorem ipsum dolor sit amet,
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exerci tation ullamcorper sus-

dOIOr Sit amet cipit lobortis nisl equat. Duis

Kelime Aras1 Bosluk

Sekil 38: Tipografik Bosluklar (harf, kelime, satir, siitun)
Kaynak: Yeliz Bilir (2020)

Bosluklar i¢in belirlenmis 6l¢ii standarti bulunmamaktadir. Bosluklar1 diizenlemek tamamen
tasarimcinin tasarim el, g6z koordinasyonu ile baglantilidir. Tasarimin gerektirdigi 6l¢iide degisik-
likler yapilabilmektedir. Bu baglamda, tasarimci i¢in “her harfin kendi i¢inde olusturdugu bigim -
karsibi¢im unsurlari, digerlerinden farklidir. Bu nedenle, bosluklar matematiksel olarak diizenlendi-
ginde armonik biitlinliikk bozulur. Harf bosluklar1 arasinda optik olarak kusursuz bir denge saglamak

i¢in tipografi bilgisinin yani sira, géz egitimi ve deneyim de gerekmektedir” (Becer, 2015: 183).



GRAFIK TASARIM URUNLERINDE
TiPOGRAFI KULLANIMI, GORSEL TASARIM URUNU OLARAK
TiPOGRAFi

Tipografinin Kullanim Alanlan

Grafik tasarimci, bilgiyi iletmek amacglh vermek istedigi mesaj 1s181inda diizenler ve bir ¢esit gor-
sel ses betimlemesi yapar. Giindelik hayatta kullandigimiz tonlamanin seviyesi ile gorsel tipografi
mesajinda vermek istedigimiz ton benzerdir. Nasil ki annemiz ile konustugumuzda kullandigimiz
ses tonu ile patron vs. gibi kisiler ile konustugumuz ses tonu ayni degil ise tipografide de buna ben-
zer gorsel farkliliklar kullanilmaktadir (Ugar, 2019: 250).

Tipografide bulunan elemanlar, okunduklar1 ve sz ile yorumlandiklar1 esnada gorsel olarak
alg1 olusturmakta, duyulmakta ve yorumlanabilmektedir. Tipografi ¢ok yonlii yapist olmasi dolay1-
styla dinamik bir mesaj iletme/iletisim aracidir diyebiliriz (Becer, 2015: 184).

Grafik tasarimi alanina bakildiginda, insanlara mesaj aktaracak birgok {iirtin bulunmaktadir. Bil-
giyi aktarirken en dogru sekilde aktarim yapabilmek icin diizenlemeler ve Onceliklere sira verme
konusunda grafik tasarim {iriinlerinde, tipografi ¢cok ¢esitli alanlarda yer almaktadir. Tipografi, gra-
fik tasarimin yapi taslarindandir. Cevremizde gordiiglimiiz bir¢ok mesaj icerikli tirlinde tipografi-
nin etkilerini gérmekteyiz. Ambalaj tasarimlarinda, afis tasarimlarinda, web ara yiizlerinde, basim
yayin araglarinda, kurumsal kimlik tasarimlarinda, kent tabelalar1 ve tekstil iiriinlerinde de grafik
tasarimin tipografi etkileri ile karsilagsmaktayiz. Bu baglamda, karsimiza ¢ikan neredeyse tiim tasa-
rim iriinlerinde bu denli etkili olan tipografiyi en dogru, algilanir, okunur ve hedef kitleye hitap eder
durumda aliciy1 etkileyecek sekilde islevsel olarak kullanilmasi gerekmektedir.

Grafik tasarim alaninda tipografinin asil iglevi mesaj iletmektir. (Erdal, 2015: 112)’a gore oku-
mak, yasamanin ve gelisim gostermenin en temel baslangicidir. Okumak, yazilan mesaji anlamak-
tan daha ¢ok duygusal bir olusumdur. Okurken, okuyan kisi empati yapabilmeli ve duygusal bag
kurabilmelidir. Bu baglamda, tipografinin tasarim 6zellikleri ile birlikte dnemli bir 6zelligi de dogru

algilatmak ve okunurlugu arttirmaktir.



Okunurluk, yazi karakterlerinin genel yapisi ile birlikte fiziksel 6zellikleri de kapsamaktadir.
(harf yapisi, bosluklar, ¢izgi kontrasti, yazi agirligi vb.) (Ambrose, Harris, 2014: 104). Okumak,
iletisim kurmak ve iletisimin nasil kurulacagi kavraminin 6nemli kuralhidir. Tipografide olusan ¢e-
sitlilik, anlagilmayan mesaj1 anlasilir yapmak, okunmayan mesaji da okunur yapmak icindir (Erdal,

2015: 112). Bu durumda, tipografi tasarimda var olan cesitlilik, tasarimlarda olusturdugu anlam

Job
Expo

10AM - 3IPM
n.12.2020

etkilerinin farklarini da olusturmaktadir.

JOB OPPORTUNITIES
AVAILABLE!

LLLTLTTTTTE T I

Sekil 39: Kurumsal Tipografik Afis Ornegi
Kaynak: https://venngage.com/gallery/bold-typography-poster-examples/

Sekil 39 “‘da bir kurumsal afig 6rnegi goriilmektedir. Afiste arka plan resimlerine opak bir metin
kutusu eklenmistir ve tipki bu tipografi posteri 6rneginde oldugu gibi bilgilerinizi daha okunakli
hale getirmistir. Bu durumda tasarimci, ana ayrintilar1 destekleyici detaylardan ayirmak i¢in mak-
simum iki farkli yaz tipi stili kullanmistir. Baslik, etkinligi dogru bir sekilde temsil eden basittir
ve biiylik kalin yazi tipi stili ile okuyucularin odak noktasi olmustur. Arka plan canli bir renkten
olugmasina ragmen, listteki metin kutusuyla kapatilmistir. Ancak metnin altinda basit bir ¢izgi kul-
lanilarak renk canlandirilmigtir. Tipografik poster 6rneginizdeki bu kiigiik ayrintilar tasarimlari den-
gelemis ve gorsel olarak daha cekici hale getirmistir. Bu afis tasarimi, farkli bilgileri sunmak icin
birden fazla bashigin nasil kalinlastirilabilecegi ve okuyucuya nasil iletilebilecegini anlatmaktadir.

Grafik tasarim iiriinlerinde kullanilan tipografi, mesajin aktarilma big¢imini belirli bir diizen ige-

risinde aliciya iletmelidir. Tipografik diizenleme, metnin okunabilirligini artirirken gorsel hiyerar-



sinin olusturulmasina da katki saglamaktadir. Tipografi, gorsel ile uyum i¢inde oldugunda mesajin
aktarimi daha net ve kolay bir bicimde gerceklesmektedir. Yaz1 karakteri, punto, satir araligi, harf
arali§1 ve hizalama gibi tipografik unsurlarin dogru kullanilmasi, hedef kitlenin igerigi daha hizl
algilamasina olanak tanimaktadir. Kullanildig: tasarim iiriiniiniin konusu ne olursa olsun, se¢ilen ve
yerlestirilen tipografi elemanlar1 bir kompozisyon dahilinde degerlendirilmelidir. Tipografik 6ge-
lerin kompozisyon igerisindeki konumu, gorsel unsurlarla kurdugu iliski dogrultusunda tasarimin
biitiinliigiinii desteklemektedir. Aksi takdirde hedef kitleye ulastirilmak istenen mesaj dogru sekilde
iletilemez ve tasarim islevselligini kaybedebilir. Bu nedenle tipografi, yalnizca yazinin gorsel bigimi
olarak degil, bilginin diizenlenmesini ve etkili iletisimi saglayan temel grafik tasarim unsurlarindan

biri olarak degerlendirilmektedir.
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Sekil 40: Tipografik Kitap Kapagi Tasarimi
Kaynak: http://'www.workingtype.com.au/blog/2015/9/16/four-minimalist-covers-book-design

Sekil 40°da dort ayn1 yayinci igin tasarlanmis her biri ayni baski altinda dort kapak gérmekte-
yiz. Kapaklarin hepsinin arka planlariin sar1 oldugunu ve tipografik karakterlerin siyah oldugunu
goriiyoruz. Tasarimlarda tipografi giiclii, basit, minimum gorsel icerigi s6z konusudur. Tipografik
tasarimin 6n planda oldugu kapak tasarimlarinda sar1 iizerine kullanildig1 i¢in daha baskin bir oku-
nurluk s6z konusudur.

Tipografinin daha az karmasik ve daha az dikkat dagitici olmasi, tasarimin igeriginin 6n pla-
na ¢ikmasina katki saglamaktadir. Boylece okuyucunun dikkati yazinin bi¢giminden ¢ok iletilmek
istenen mesaja yonelmektedir. Tasarimda kullanilan yazi tipleri League Gothic, Clarendon Bold
Condensed ve Bell Gothic Black’dir. Bu yazi karakterleri, sahip olduklar1 bigimsel 6zellikler saye-
sinde hem okunabilirligi desteklemekte hem de tasarimin genel karakterini giiclendirmektedir. Yazi
tiplerinin se¢ciminde tasarimin amaci, hedef kitlesi ve iletilmek istenen mesaj dikkate alinmalidur.

Tipografi kullanimlarinda yaz1 karakterinin farkli yazi karakterleri ile birlestiginde uyum iginde
olmasi gerekmektedir. iki veya daha fazla yaz karakteri kullanilacaksa bu karakterlerin birbiriyle
uyumu onemlidir. Yazi karakterleri arasinda kurulacak bigimsel denge, tasarimin biitiinliigiinii ko-

rurken gorsel karmasanin olugsmasini da engellemektedir. Tasarimda segilen tipografik dgeler, renk



ve kompozisyon belirli bir uyum dahilinde oldugunda, tasarimin iletigim kurabilme boyutu artmak-
tadir. Bu nedenle tipografik uyum, yalnizca estetik agidan degil, mesajin dogru algilanmasi ve etkili

bicimde aktarilmasi acisindan da temel tasarim ilkelerinden biri olarak degerlendirilmektedir.
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Sekil 41: Elle Decoration Dergisi Kapak tasarimi
Kaynak: Ambrose, G. Harris, P. 2014. Grafik Tasarimda Tipografi, Istanbul: Literatiir Yaymncilik, 55

Sekil 41°de Elle Decoration dergisi i¢cin Gavin Ambrose’nin hazirladigi bir kapak tasarimini
gormekteyiz. Yazi karakteri olarak yumusak kenarli, arkadas canlisi, yuva gibi goriinen, sicak bir
karakter olan “Vag Rounded” yazi karakteri kullanilmistir. Mimari bir dergi i¢in tasarlanmis olmasi
neticesinde mimarinin vaz gecilmez unsuru olan ahsab1 zemin olarak tasarima ekleyip, kullanilan
karakter ile derginin dogasini olusturmustur. Kullanilan yazi karakterinin sicakligi ve zemin ile
iliskisi, insanlarin mimar ile ¢alisma korkusunu azaltmak amagh tasarlanmistir. Tipografi lizeri-
ne yapilan arastirmarda, tipografinin konusma dili ile dogrudan baglantili oldugu s6ylenmektedir.
Konusurken aktarilmaya g¢aligilan her mesaji uygun karakterler se¢imi ile tipografik ifadelerle de
anlatilabilmektedir. Kullanilan gorseller ile biitlinlestiginde tipografi dilin aktarmak istediklerini

aktarabilmektedir.

Tipografiye Gostergebilimsel Yaklasim

Gostergebilim
Gostergebilim, kiiltiir olusumlarinin iletisim stireglerini incelerken bununla birlikte tim diz-

gelerin okunmasina imkan tanir ve “anlam” olgusunun olugmasina yardime1 olur (Ertan, Sansarci,



2016: 21). Sozel, gorsel ya da yazimsal imgelerin bir arada kullanilmasi iletisimin etkisini arttirmak-
tadir. Bu baglamda, anlamlandirma olgusu daha aktif bir sekilde ger¢eklesmektedir.

Gosterge, gosteren, gosterilen tli¢cliisii ve bu tigliiye ait anlamlar gdstergebilimi (semiyotik) ta-
nimlamaktadir. GOstergebilimin anlam kazanabilmesi i¢in belirli bir asamaya ihtiya¢ duyulur. S6zii
edilen anlam asamas: fikrini ¢ikaran kuramci ise Roland Barthes’dir (Elden, Ozdem, 2015: 164).

Gostergebilimin asil eleman1 olan gostergeler, insanlar arasindaki iletisimin kurulmasi i¢in ge-
reklidir. Gosterge, gosteren ve gosterilenden olugmaktadir (Sekil 42). Yani gosterge, gosteren (fi-
ziksel varlik) ve gosterilen (zihindeki kavram) arasinda bulunan iliskidir. Bir gorselde kodlar ayri
ayr algilanabilir. Kodlarin bir araya gelmesi ile olusan biitiin bir anlam olusturur bu anlamlar da
gostergedir (Ertan, Sansarci, 2016: 26).

Gostergebilim, i¢ine aldig1 yapisalcilik ve anlam tasima olusumunu igine almaktadir. Gosterge-
bilim, iletisimde kullanilan tiim faktorlerin (sozel, yazimsal, isitsel vb.) olusumunu, yorumunu ve
anlamlandirilmasini sistematik bir sekilde incelemektedir. Gostergebilim veya semiyoloji; simantik,

sintaktik ve pragmatik 6gelerini i¢ine almaktadir.

Gisterge

Gisteren Gisterilen
(fiziksel varhk) (zihindeki Kavram)

Sekil 42: Géosteren, Gésterge, Gosterilen
Kaynak: Yeliz Bilir (2020)

* Semantik; isaret ile isaretin belirttigi kavram, anlam ya da nesne iligkisine denir. Tasarimda
mesajin hedef kitleye iletilmesinde semantik 6nemli rol oynar.

» Sintaktik; bicimsel yapida var olan ¢oklu isaretler arasindaki iliskidir. Sintaks ise, tasarimda
tutarli ve tamamlayici bir bigimi olusturur. Bu ¢oklu isaret grubu arasindaki iliski, karayolu
isaretleri ve yon tabelalarinda bulunmaktadir.

* Pragmatik; gorselin, kullanan {izerindeki etkisi ve bu etkinin isaretler ile olan iliskisini kap-
samaktadir. Pragmatik olarak kullanildiginda tipografi , reklam ve pazarlama firiinlerini

goriinmesi saplayan bir aragtir. Pragmatik mesajin aliciya dogrudan ve karmasaya sebep



olmadan iletilmesini saglamaktadir (Ertan, Sansarci, 2016:41).
Gosterge, gosteren ve gosterilen arasinda kurulan iliskidir. Bu iliski toplumda kabul gérmiis
kodlarin agiklanabilir sekilde anlagilmasidir. Bir gorselde her bir kod ayr1 anlamlar tagimaktadir. Bu

kodlarin bir araya gelmesi gorselin biitiiniiniin anlamlandirilmasi sonucu gosterge kavranabilmekte-

dir (Ertan, Sansarci, 2016: 41).

Sekil 43: Islak Sokak Gérseli
Kaynak: https://wallhere.com/tr/wallpaper/772126

Ornegin, (Sekil 43)’de bulunan fotografta 1slak sokak gériiyoruz. Fotograftaki 1slak sokak yag-
murun yagdigini gosteren bir kod, fotograftaki figiirler ise, semsiye tagiyan insanlari ifade etmekte-
dir. Bu fotografta 1slak sokak zemini yagmuru gérmesekte, yagmurun yagiyor olmasini gosteren bir
kod, semsiye tagiyan insanlar ise gosterge olarak tanimlanabilir.

Kod; Gostergeleri anlamlandirabilmek icin, ortak kiiltiirel degerler kapsaminda 6grenilen her
sey kod veya sifre olarak adlandirilmaktadir. Ortak yagam kapsamindaki her durum bir kod olabilir.

Ornegin, jestler, mimikler, giyim tarzi, renkler vb.

Sekil 44: Kod Ornegi
Kaynak: https://inoxsign.com/de/shop/schilder/c-01-e-wc-schild-unisex/

Sekil 44°de kadin ve erkege ait kod 6rnekleri gérmekteyiz. Diinyanin neresinde olursa olsun,

goriildiigiinde uyandirdigi ¢cagrisim bakimindan ayni mesaji iletmektedir.



Metafor; bilinmeyeni, bilinen bir gdostergeye evrilerek anlatmaktir. Metafor, Yunanca’da “me-
tapherein” gelmis ve “meta” tasimak, yliklemek, anlamindaki “pherein” kelimelerinin bir araya gel-
mesiyle olugsmustur. Metafor, herhangi bir kavrama baska bir kavram ile anlam yiiklemek, bunu
belli bir tecriibe dahilinde yapmak, hayatimiza anlam katabilmek ve hayatimizdaki giindelik olaylar1
daha vurgulayici ve etkileyici bicimde anlatabilmektir. Metafor, bu 6zellikleri sayesinde birgok bi-
lim dalinda kullanilabilmektedir (Ertan, Sansarci, 2016: 37).

Sekil 45: Metafor Ornegi
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/801007483709853334/

Sekil 45°de gordiigimiiz metafor 6rnegi, plastik kullaniminin diinyaya verdigi zarar, plastik bir

¢Op posetinin diinya sekline evrilmesi ile anlatilmistir.

Tipografiye Gostergebilimsel Yaklasim

Gostergeler, insanlarin iletisim amagli tirettigi olusumlardir. Diislinceyi, goriisii, duyguyu, yeni
c¢ikan bir {irlinlin varligini aktarirken gostergeleri kullanmaktayiz. Gostergelerin dogru bir bigimde
kullanilmas1 ve algilanmasi egitimle, deneyim ile ve toplum ile ilgilidir. Iletisim kurmak icin her
zaman dile ihtiya¢ yoktur. Her insanin diisiincesini ayni1 gorseller ile anlatmasi s6z konusu degildir.
Bu sebeple insanlar, farkl: tiirde gdstergeler kullanabilmektedir. Goriintiisel, s6zel, s6zel dis1 goster-
geler ile anlatilmak istenilen mesajin anlatilabilmesi miimkiindiir (Giinay, Parsa, 2012: 13).

Tipografinin olusum siirecine bakildiginda, mesaj tasiyan ve iletisimi destekleyen ve bu bag-
lamda, hedef kitleye ulasmamizi saglayan bir tasarim elemandir diyebiliriz. Iletisim arac1 olarak
kullanilan tipografi, 20. ylizyildan itibaren, sadece bir iletisim araci olarak kullanilmak disinda,
anlam ve algi lizerinde de etkili olan bir tasarim unsuru olarak da kullanilmaktadir.

“Tipografik mesaj; sozel gorsel ve seslidir. Tipografik unsurlar okunduklari ve sézle yorumlan-
diklar1 sirada izlenmekte, gorsel olarak algilanmakta, duyulmakta ve isitsel olarak yorumlanabil-

mektedir.” (Becer, 2015: 184). Bu ifadeyle tipografinin, bilgiyi iletmek disinda imge olarak da etkili



oldugunun ortaya ¢ikmasi bununla birlikte algilama siirecinin de yapilan uygulamalara aktarilabil-
mesi gerekmektedir. Yeni tipografi anlayisi, gorsel ve metin arasindaki iligkilerin mesaji iletmede ve
tasarim siirecinde daha giiclii hale gelmesini saglamistir.

Tipografinin etkili bigimi mantik ve sezgiden olusur. Mantik ve sezgi dengesi goriintii ve goz
arasindaki denklemin kurulmasiyla alakalidir. Tipografi simgeleri s6zdizimsel ve anlamsal olarak
iki farkli agidan degerlendirilir. Tipografik yaklasim simgenin formu ile ilgili ise, s6zdizimsel boyut
ya da simgeye 6zel bir anlam katarak etki yoniinii farklilagtirabilir. Simgelere yliklenen anlamlar da
iki baslikla aciklanabilir; kuramci Roland Barthes’ in belirttigi iizere,

* Diizanlam, simgenin, karakterin sozliikk anlami,

* Yananlam, simgenin bakildiginda akla getirdigi kavram veya ¢agrisimdir.

Diiz anlam direkt mesaji iletirken, mesajin nesnel anlamini belirtir. Yan anlam ise mesaj1 kisiye
0zgii dayali gozlemler ve kisisel yorumlamasini belirtmektedir (Becer, 2015: 185).

Tipografi, tasarimlarda karsimiza daha nesnel ve somutlagtirilarak karsimiza ¢iksa da dil ile
ilgili bir kavramdir. Bu sebeple tasarimlarda kullanilirken insanlar arasinda degisen fikir, diisiince
gibi duygular1 ifade edebilecek sekilde tasarima aktarilmalidir. Bu baglamda, tipografiyi olusturan
karakterler her ne kadar bir sesin temsili olsa da ayn1 zamanda kavrama gore se¢im yapildiginda
bir¢ok ¢agrisim olusturabilecek bir gosterge bigimine donligmiistiir.

Kavram kisinin zihninde var olmaktadir. Kavramlarin zihin disindaki hatirlaticilar gostergeler-
dir bu gostergeler bir nesne, yazi resim ya da renk olabilmektedir. Fakat gostergelerin zihnimizde
canlanabilmesi i¢in zihnimizdeki kodlarin ¢oziime ulagmasi gerekmektedir. (Sekil 46)’da kodlar
gOsteren ise ses ve mimik veya gostergeyi gosteren herhangi bir seydir. Biitiin bunlar mantik da-
hilinde kavramlar1 olusturur. Kavramlar ise iletisimi, kavramlarin okunma sekli ise, gostergebilim

konusunu olusturmaktadir (Erdal, 2015: 67).

Kavram Gosterilen (Mesaj)  Gosteren

A A

Sesler,

Mimikler
0 Elma 9 Isaret 0 Ritteller

Vicut hareketleri vs.

Kavram Gosterge Kod

A 4

Nesne, Yazn, Resim,
Sekil, Renk v.s.

Sekil 46: Gostergebilimin Zihnimizde Olusturdugu Kavram Iliskisi
Kaynak: Erdal, G. 2015. Iletisim ve Tipografi, Istanbul: Hayalperest Yayinevi, 67



Tipografik karakterlerin tasarim sekli, hedef kitlenin tipografinin aktardigi mesaj ilizerinde ver-
digi tepki acisindan belirleyici bir giice sahiptir denilebilir. Bu amagla, tipografinin olusturdugu
bi¢im ya da tasarim 6zellikleri de hedef kitle ile etkilesimi artirmaktadir (Ozkan, 2019: 61). Yazi ka-
rakterlerinin sahip oldugu bicimsel 6zellikler, okuyucuda ilk alginin olusmasini saglarken mesajin
nasil yorumlanacagini da dogrudan etkileyebilmektedir. Bu nedenle tipografik tercihlerin yalnizca
estetik kaygilarla degil, iletisimsel islevi g6z onilinde bulundurularak yapilmasi gerekmektedir.

Hedef kitleye sunulan ve hedef kitle tarafindan algilanan tipografik gostergeler, hem tasarim-
da yer alan mesajin tagidig1 diiz anlama semantik bir bakis agist getirir hem de metnin gorsel bi-
¢cimlerinin anlama kattig1 yan anlam1 semantik bir siizgecten gecirmektedir. Tipografinin bi¢imsel
ozellikleri, sozciiklerin ifade ettigi anlamin 6tesinde farkli cagrisimlar olusturarak gorsel iletisimin
giiclenmesine katki saglamaktadir. Bu durumda hedef kitle tizerinde daha ¢esitli bir anlam biitiinlii-
gii olusturulmakta ve daha gii¢lii bir gorsel iletisim saglanabilmektedir. Boylece tipografi, yalnizca
bilgiyi aktaran bir ara¢ olmaktan ¢ikmakta, mesajin anlamini destekleyen ve yorumlanma siirecini

yonlendiren 6nemli bir gorsel iletisim unsuru haline gelmektedir.

lipografik Tasarim Szl Anlam
Algilama == Semantik Yaklasim Karsilastirma s Anlamlandirma

N\ /7

Gorsel Anlam

Sekil 47: Algi - Anlam Siireglerinde Tipografi
Kaynak: Yeliz Bilir (2020)

Tipografinin sahip oldugu o6zellikleri ve tasarima olan etkisini etkili bir bicimde kullanabilmek
icin, belirlenen hedef kitlenin tasarimda iletilmek istenen mesaja beklenen tepki verme bigimlerinin
alg1 ve anlam (gostergebilim) kavramlar1 ¢ercevesinde degerlendirilmesi ve elde edilen bilgilerin
tasarim siirecine aktarilmasi gerekmektedir. Hedef kitlenin kiiltiirel yapisi, deneyimleri ve bilgi dii-
zeyi, tipografik gostergelerin nasil algilanacagini ve yorumlanacagini dogrudan etkileyebilmektedir.
Bu nedenle tipografik kararlar, yalnizca estetik ol¢iitlere gore degil, algisal ve anlamsal boyutlari
dikkate alinarak olusturulmalidir.

Grafik tasarim iirtinleri kapsaminda tipografinin algi-anlam siiregleri Sekil 47°de gosterilmek-
tedir. Bu siireg, tipografik gostergelerin hedef kitle tarafindan nasil algilandigin1 ve bu alginin hangi
anlam katmanlar1 tizerinden yorumlandigini ortaya koymaktadir. Tipografi, alg1 ve anlam bakimin-

dan iki ayr1 kapsam dahilinde incelenmektedir. ilk kapsam, tipografik 6gelerin bicimsel 6zellikleri-



nin gorsel alg1 tizerindeki etkilerini igerirken; ikinci kapsam ise bu bigcimsel 6zelliklerin olusturdugu
anlamsal ¢agrisimlar ve gostergebilimsel iligkiler lizerine odaklanmaktadir. Boylece tipografi, yal-
nizca okunabilirligi saglayan bir tasarim unsuru olmaktan ¢ikmakta, ayn1 zamanda anlam {iretimine

katkida bulunan gorsel bir iletisim araci olarak degerlendirilmektedir.

Sekil 48: Sam Winston Hikaye Tipografi Tasarimi
Kaynak: https://'www.printmag.com/typography/designers-broke-rules-of-typography/

Sekil 48°de tipografi sanat¢ist Sam Winston’a ait uydurulmusg/gercek bir hikaye (2005) yilinda
tasarladig bir tipografi 6rnegini gérmekteyiz. Sam Winston, beynin arka koltugu aldigini ve viicu-
dun devraldigi, dogrudan kollarin ve ellerin hareketinden gelen ve mutlaka 6nyargili kavramlardan
gelen bir tasarim tiirli olan, “bedenlenmis goriintii yapim1” dedigi bir uygulayicidir. Sanatin nasil
goriinmesi gerektigine dair Serebral Winston’in ¢aligmasinin nasil oldugu goz oniine alindiginda,
bu inanilmaz derecede 6zgiinlestirici, gorsel silliet ve tamamen yeni bir hikdye yaratan eserler ya-
ratmak i¢in yeniden diizenlenmis ve yeniden diizenlemistir. Hikayenin igerigiyle ilgili bi¢imler ta-
sarlayarak, gostergebilimsel icerik konusunda farkli bakis agilari sunarak ve okuyucunun dikkatini
cekmek i¢in hikdyenin dizelerinin sekillendirildigini gérmek miimkiindiir.

Bu baglamda, gosterge anlayisi icerigini, diizenini ve faaliyetlerini genisleten gostergebilim
teorileri, gostergebilimsel analiz yontemleri 15181nda tasarimlarda yer alan tipografik metinlere uy-

gulanma olasilig1 da saglamaktadir.



Tasarimda Tipografi - Gorsel Hiyerarsisi

Grafik tasarim Uriinlerinde mesajin algilana bilirligi ve iletisimin kuvvetlenebilmesi i¢in tipog-
rafik 6gelerin belirli kurallar dahilinde kullanilmasi gerekmektedir. Tipografi 6gelerinin gorseli
bastirmamasi ve gorselin tipografik metinler ile anlatilmak istenilen mesaj1 bastirmamasi gerek-
mektedir. Bu baglamda gorsel ve tipografi arasinda dengeli bir etkilesim olmasi s6z konusudur. Bu
etkilesimin olabilmesi i¢in bazi1 kullar bulunmaktadir.

Biitiinliik; tasarim tirtinlerinin birgcogunda gorsel ve tipografi elemanlari arasinda biitiinliik olus-
turmak Onemlidir. Bu biitiinliikk metin ve gorselin iist iiste gelmesi ile olusturulacagi gibi metin ve
gorselin dengeli bir bicimde siralanmasi ile de olusturulabilmektedir.

Gorsel ve tipografi arkasinda bir renk uyumu, ¢izgi, sekiller biitlinliik olusturabilir. Dogru bir etki-
lesim dahilinde kullanilan tiim 6geler mesajin aktarilmasinda tasarimsal bir kompozisyon yaratabilir.
Bununla birlikte, kullanilan tipografi 6gelerinde, harfin tiirii, boyutu, koyulugu, aciklig1 ve sayfadaki

yerlesimi gibi iliski derecesi ve 6dnemi de iyi bir tasarimin temelini olusturur (Erdal, 2015: 125).
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Sekil 49: Tipografinin Gorsel Uzerinde Kullanim:
Kaynak: https://br.pinterest.com/pin/343047696617801488/

Sekil 49°da goriildiigii tizere tipografi gorselin lizerine konumlandirilmistir. Bir dikdortgen ile
blok i¢inde sunulan tipografinin rengi, gorselin renginden daha baskin kullanilmis fakat gorselin

gorlilmesi veya mesajin iletilmesi konusunda bir baskinlik yaratmamaktadir.
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Sekil 50: Tipografinin Gérsel ile Biitiin Olusturularak Kullanimi
Kaynak: https://br.pinterest.com/pin/356277020524100989/

Sekil 50°de bulunan gorselde tipografinin gorsel ile i¢ ice gectigini gormekteyiz. Kullanilan ti-
pografinin harf yapisina bakildiginda gorsel ile birlikte kullaniminda okunurlugu bozacak bir form-
da olmadigini1 gérmekteyiz. Gorselin hareketli formu ile tipografinin durgun yapist mesajin iletimin-
de her hangi bir zorlama veya anlam karmasasi yaratmamaktadir. Kullanilan zemin rengi ve ¢izgiler
tasarimin dengesini korumasi bakimindan destekleyici olmustur.

Biitlinliik, birbirine uygun olan gorsel ve yapisal 6gelerin belirli bir diizen igerisinde bir araya
gelerek tutarli bir kompozisyon olusturmasini ifade etmektedir. Tasarimi meydana getiren tipografi,
renk, bicim, doku, bosluk, gorsel hiyerarsi ve diger tasarim ogeleri, tek tek degerlendirildiginde
farkl islevlere sahip olsalar da, aralarindaki iligkilerin uyumlu bigimde kurulmasi sonucunda bii-
tiinciil bir yap1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle biitiinliik, yalnizca 6gelerin fiziksel olarak bir araya
getirilmesini degil, ayn1 zamanda bu 6geler arasinda anlamsal, gorsel ve islevsel bir uyumun kurul-
masini da kapsamaktadir.

Biitiinliik, bir tasarimin tiim 6gelerinin ayn1 tasarima ait oldugu algisini olusturmakta ve parga-
larin birbirinden bagimsiz degil, tek bir sistemin bilesenleri olarak degerlendirilmesini saglamakta-

dir. Tasarim igerisinde kullanilan ortak bi¢im dili, renk paleti, tipografik tercih, hizalama, oran, ritim



ve tekrar gibi diizenleyici ilkeler, bu biitiinliik algisinin olusmasina katki saglamaktadir. Boylece
izleyici, tasarimin farkli boliimlerini ayr1 ayr1 degerlendirmek yerine, bunlari ortak bir gorsel yap1
igerisinde anlamlandirmaktadir.

Oranti; tasarimi olusturan gorsel 6gelerin birbirlerine ve kompozisyonun biitiiniine gére sahip
olduklar biiytikliik, 6l¢ek ve nicelik iliskilerini ifade etmektedir. Gorsel hiyerarsinin olusturulma-
sinda temel ilkelerden biri olan oranti, tasarim igerisinde vurgu yapilmasi istenen mesaj dogrultu-
sunda gorsel 6gelerin dl¢iilendirilmesini ve izleyicinin dikkatinin belirli noktalara yonlendirilmesini
saglamaktadir. Bu nedenle oranti1 yalnizca fiziksel boyutlarla sinirli olmayip, 6gelerin algisal agir-
liklar1 arasindaki iliskinin de diizenlenmesini kapsamaktadir.

Tasarimin amaci ve iletisim hedefi dogrultusunda bazi ¢alismalarda gorsel imgeler baskin bir
konumda yer alirken, bazi tasarimlarda renk, tipografi veya diger grafik 6geler 6n plana ¢ikarilabil-
mektedir. Hangi 6genin daha biiyiik, daha kiiciik ya da daha baskin kullanilacagi, iletilmek istenen
mesajin onem derecesi ve hedef kitlenin dikkatinin yonlendirilmek istendigi alanlar dikkate alinarak
belirlenmektedir. Boylece izleyici, tasarimi rastlantisal bir diizen yerine 6nceden planlanmis bir gor-

sel hiyerarsi icerisinde algilamaktadir.
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Sekil 51: Kadin-Erkek Figiirii Oranti
Kaynak: https://nursengorseldil.files.wordpress.com/2012/03/resim2.jpg

Sekil 51°de goriildiigii izere nasil ki, insan figliriinii ¢izim ¢aligmalarinda, oran-oranti, viicudun



diger kisimlarina gore ayarlanabiliyorsa, tasarim da buna bagl olarak, belirli dl¢iitler géz 6niinde

bulundurularak yapilmalidir.
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Sekil 52: Helvetica Font Oranti Ornegi
Kaynak: https://'www.behance.net/gallery/56255409/Poster-Design-Helvetica-Documentary-Screening

Sekil 52°de helvetica font ailesine ait bir afis tasarimi1 gormekteyiz. Tasarimda font ailesinin tiim
unsurlarinin kullanilabilecek sekilde yer almasi, biitiinliik ve oranti agisindan hiyerarsik bir diizende
olmasi dikkat cekmektedir. Kii¢lik harf, biiyiik harf kullanimi, baskin siyah helvetica yazisinin ¢iz-
gilerinin uzamasi yazi karakterleri olan harflerin formlarinin ¢izgilerle belirli bir bicimde bozulmast
tasarimin oranti ¢izgileri halini almistir. Bu ¢izgiler tasarimin yol gostericisi olarak belirlenip, o
yolda kullanilan diger metinler ile biitiinliikte saglanmis olmaktadir.

Y 6n; grafik tasarim alaninda kullanilan tiim gorsel 6gelerin kompozisyon igerisinde izledigi ha-
reket dogrultusunu ve bu 6geler arasindaki yonelim iligkilerini ifade etmektedir. Bagka bir ifadeyle
yon, hem tasarimcinin gorsel diizeni olustururken kurguladigi akisi hem de hedef kitlenin tasarimi
incelerken gbz hareketleriyle takip ettigi gorsel rotay1 belirlemektedir. Bu nedenle yon, yalnizca bir
cizginin ilerledigi tarafi degil, ayn1 zamanda gorsel bilginin izleyiciye hangi sira ve diizen igerisinde
aktarilacagini belirleyen temel kompozisyon ilkelerinden biridir.

Tasarlanan yazilar, gorseller ve diger tiim tasarim elemanlar1 farkli yonelimler dogrultusunda

diizenlenerek kompozisyon icerisinde hareket algisinin olugmasina katki saglamaktadir. Dikey yon-



ler gii¢ ve kararlilik hissi olustururken, yatay yonler denge ve sakinligi, diyagonal yonler ise hareket,
dinamizm ve enerji algisin1 destekleyebilmektedir. Egrisel yonelimler ise daha akici ve organik bir
gorsel etki olusturarak izleyicinin bakigini tasarim igerisinde kesintisiz bigimde yonlendirebilmek-
tedir.

Boylelikle tasarimci, iletmek istedigi mesaji tasarim elemanlarinin yonelimini bilingli bigimde
diizenleyerek gorsel hiyerarsiyi giiclendirebilmekte ve kompozisyona dinamik bir yap1 kazandira-
bilmektedir. Yon ilkesinin dogru kullanimu, izleyicinin dikkatinin belirli odak noktalarina yonelme-
sini kolaylastirirken, gorsel siirekliligin korunmasina ve mesajin daha etkili bicimde algilanmasina
katki saglamaktadir. Ayrica yon, tasarim 6geleri arasindaki iliskileri giiclendirerek gorsel uyumun
olusmasina destek olmakta ve kompozisyonun biitiinciil bir yap1 icerisinde degerlendirilmesini

mumkin kilmaktadir.

Sekil 53: Biiyiik Prix Devresinde Yasam ve Oliim Michael Cannell Tipografik Kitap Kapagi Yon Ornegi
Kaynak: https://www.hollywoodreporter.com/gallery/thanksgiving-holiday-books-road-reads-264469/11-the-limit-life-
and-death-on-the-1961-grand-prix-circuit

Sekil 53’te tipografik bir kitap kapagi drnegi goriilmektedir. Kitabin yaris temal1 bir hikayeyi
konu edindigi, kapakta kullanilan gorsel ve tipografik diizenlemeden anlasilmaktadir. Yaris otomo-
bilinin arkasinda biraktig1 iz, tipografinin hareket yoniinii belirleyerek kompozisyona dinamizm
kazandirmaktadir. Boylece otomobilin yoluna devam ettigi izlenimi gliclenmekte ve izleyicinin ba-
kis1 dogal olarak hareket dogrultusunu takip etmektedir. Ayrica otomobilin ilerledigi yonde kitabin

ad1 ve yazar ad1 konumlandirilarak hem okunabilirlik artirilmis hem de yon ilkesi tasarimin gorsel



anlatimini destekleyecek bigimde kullanilmistir.
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T2 B3 Cagimazon Bir Kakramanmy

Sekil 54: Viadimir Makanin Underground Kitap Kapagi Tipografik Kitap Kapagi Yon Ornegi
Kaynak: https: //lvsglobalmedia.com/products/underground-ya-da-cagimizin-bir-kahramani

Sekil 54°de farkli bir kitap kapagi tasarimi gérmekteyiz. Vladimir Makanin’a ait “Underground”
adl kitabin tasariminda da tipografik 6gelerin bir yon dahilinde kullanildigin1 gérmekteyiz. Birbi-
rine paralel sekilde yazilmis olan kitabin ismi, tasarimda yiiriiylis yolunu andirmaktadir. Tasarim
icinde bulunan ve tek gorsel iiriin diyebilecegimiz insan siliieti, tipografik karakterlerin iizerinde
konumlandirilarak iletilmek istenen mesaji daha net hale getirilmistir. Tipografik unsurlarin konum-
landig1 yon dogrultusunda istenilen mesajin aktarilmasi kolaylastirilmistir.

Devamlilik; tasarimda gorsel akisin ve biitiinliigiin siirdiiriilebilmesi i¢in tasarim elemanlarinin
belirli bir diizen igerisinde tekrar edilmesini ifade etmektedir. Bu tekrar, izleyicinin goziinii kom-
pozisyon boyunca yonlendirerek gorsel siireklilik algisinin olusmasini saglamaktadir. Okuyucunun
tasarimla etkilesim kurabilmesi i¢in goz hareketlerinin belirli bir gorsel rota dogrultusunda ilerleme-
si hedeflenmektedir. Bu sayede kompozisyon igerisindeki 6geler birbirinden kopuk degil, birbiriyle
iliskili bir yap1 olarak algilanmaktadir. Devamlilik ilkesinin etkili bicimde kullanilmasi, gorsel hiye-
rarsiyi destekleyerek mesajin daha diizenli, akici ve anlasilir bir sekilde hedef kitleye aktarilmasina

katk1 saglamaktadir.



Cizgi, bi¢im, renk, tipografi veya bosluk gibi tasarim elemanlarin tutarl bi¢imde kullanil-
masi, devamlilik ilkesini gii¢lendirmektedir. Boylece izleyici, tasarimin farkli boliimleri arasinda
kesintisiz bir iligki kurabilmekte ve gorsel mesaj1 daha kolay takip edebilmektedir. Okuyucunun goz
hareketleri tasarim igerisinde dogal ve kesintisiz bir akis saglayabiliyorsa, devamlilik ilkesi amacina

ulagmis ve tasarimin iletisim giicii desteklenmis olmaktadir.
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Sekil 55: Down Sendromu Infografik Tasarim:
Kaynak: Yeliz Bilir (2015)

Sekil 55’te Down sendromu konulu bir infografik 6rnegi goriilmektedir. infografik tasarimla-
rinda devamlilik ilkesi, bilginin diizenli ve anlasilir bigimde aktarilabilmesi agisindan temel tasarim
unsurlarindan biridir. Bu 6rnekte sekillerin, renklerin, tipografik elemanlarin ve gorsellerin tutarh
bicimde tekrar edilmesi, kompozisyon boyunca gorsel siireklilik olusturmaktadir.

Kullanilan ortak tasarim dili sayesinde okuyucunun gozii igerik boyunca kesintisiz bir akis iz-
lemekte ve bilgiler belirli bir sira igerisinde algilanmaktadir. Boylece farkli bilgi boliimleri birbi-
rinden bagimsiz degil, birbirini tamamlayan bir biitiin olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda
devamlilik ilkesi, 6zellikle bilgi aktarmay1 amaglayan infografik, kilavuz ve egitim materyallerinde
okunabilirligi artiran ve kullanici ile tasarim arasinda giiclii bir gorsel bag kurulmasini saglayan
onemli bir tasarim ilkesidir.

Devamlilik ilkesi yalnizca infografiklerde degil, farkli yayin tasarimlarinda da benzer bigimde
uygulanmaktadir. Ozellikle dergi, kitap ve katalog gibi ¢ok sayfali tasarimlarda gérsel kimligin
sayfalar arasinda korunmasi, okuyucunun igerik akisini kesintisiz bigimde takip edebilmesini sagla-
maktadir. Bu nedenle devamlilik, tek bir sayfa igerisinde oldugu kadar sayfalar arasinda da biitiinlii-

giin olusturulmasinda 6nemli bir rol listlenmektedir.



Sekil 56: Dergi I¢ Tasarimi
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/57829511/Akzidenz-Grotesk

Sekil 56°da ise bir derginin i¢ sayfa tasarimi drnegini gérmekteyiz. I¢ sayfa tasariminda konu-
nun devamui i¢in segilen renk, tipografi ve sekil elemanlar1 konunun birbirini takiben devam ettigi
mesajini aktarmaktadir. Bu devamlilik unsuru, okuyucuya konudan kopmadan devam edebilme me-
sajin1 vermektedir.

Denge; tasarimi olusturan tipografi, gorseller, renkler, bicimler ve bosluklarin kompozisyon
icerisinde gorsel agirliklarinin diizenli bicimde dagitilmasini ifade etmektedir. Tasarim elemanla-
rinin birbiriyle kurdugu bu denge, kompozisyonun diizenli, okunabilir ve estetik bir goriiniim ka-
zanmasini saglamaktadir. Gorsel agirligin belirli bir bélgede yogunlagsmasi veya dengesiz bicimde
dagitilmasi, izleyicinin dikkatini olumsuz yonde etkileyebilmekte ve mesajin algilanmasini giigles-
tirebilmektedir. Bu nedenle tasarim elemanlarinin, iletilmek istenen mesaji destekleyecek bicimde
dengeli bir kompozisyon igerisinde diizenlenmesi gerekmektedir.

Simetrik denge, tasarimda kullanilan elemanlarin belirli bir eksen etrafinda esit veya birbirini
yansitacak bicimde diizenlenmesine dayanmaktadir. Tasarim elemanlarinin diizeninin simetrik ola-
bilmesi ve gorsel dengenin saglanabilmesi, sayfa organizasyonunun planli bigimde olusturulmasiyla
miimkiin olmaktadir. Bu dogrultuda tipografi, gorseller ve diger tasarim 6geleri sayfa ilizerinde esit
araliklarla veya birbirini dengeleyecek konumlarda yerlestirilebilmektedir. Simetrik diizen, izleyici-

de diizen, kararlilik, giiven ve resmiyet algis1 olusturdugu i¢in 6zellikle kurumsal kimlik ¢caligmalari,



resmi yaynlar ve klasik tasarim anlayiginin benimsendigi uygulamalarda yaygin olarak tercih edil-
mektedir. Ayrica simetrik kompozisyon, gorsel karmasiklig1 azaltarak tasarimin daha kolay okun-

masina ve biitlinciil bir yap1 igerisinde algilanmasina katki saglamaktadir.
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Sekil 57: Simetrik Tipografi Sayfa Tasarumi
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/480548222722591771/

Sekil 57°de simetrik tipografi anlayisiyla olusturulmus bir sayfa tasarimi goriilmektedir. Tasa-
rim elemanlarinin belirli bir eksen dogrultusunda dengeli bicimde yerlestirilmesi, kompozisyona
diizenli, gii¢lii ve yalin bir goriiniim kazandirmaktadir. Simetrik diizen, gorsel dengeyi gii¢lendirir-
ken sayfanin okunabilirligini artirmakta ve izleyicinin bilgiyi daha kolay takip etmesini saglamak-
tadir. Ayrica sayfa {lizerindeki tipografik hiyerarsi ve bosluk kullanimi, kompozisyonun biitiinciil
olarak algilanmasina katki saglayarak diizen ve kararlilik hissini desteklemektedir.

Asimetrik denge ise tasarim elemanlariin esit dagitilmadigi, ancak goérsel agirliklarinin kom-
pozisyon igerisinde dengeli bicimde kurgulandig1 bir tasarim anlayisini ifade etmektedir. Bu yakla-
sim, simetrik diizenin kat1 yapisindan farkli olarak daha serbest bir yerlesim olanagi sunmaktadir.
Boylece tasarima hareket, dinamizm ve gorsel ¢esitlilik kazandirilirken ayn1 zamanda daha ¢agdas,
6zgiin ve dikkat gekici bir kompozisyon elde edilmektedir. Ozellikle afis, dergi, dijital medya ve
reklam tasarimlarinda asimetrik denge, izleyicinin dikkatini belirli odak noktalaria yonlendirmek
amaciyla siklikla tercih edilmektedir.

Simetrik dengenin aksine, asimetrik denge gorsel dgelerin esit dagilimini zorunlu kilmadan
kompozisyon igerisinde dengeli bir yap1 olusturmay1 amaglamaktadir. Bu yaklagim, tasarima daha

dinamik ve ¢agdas bir goriiniim kazandirdigi i¢in 6zellikle deneysel ve tipografi odakli calismalarda



yaygin olarak tercih edilmektedir.

Sekil 58: Asimetrik Tipografi Tasarimi
Kaynak: https://jewettgallery.files.wordpress.com/2011/07/17 paige-schmehl-final-poster2.jpg

Sekil 58’de asimetrik denge anlayisiyla tasarlanmis Bodoni yazi karakteri ailesine ait bir ti-
pografik afis 6rnegi goriilmektedir. Harflerin belirli bir kompozisyon igerisinde asimetrik bigim-
de diizenlenmesi, tasarima modern bir estetik kazandirirken hareket algisin1 da giliglendirmektedir.
Boylece tipografi yalnizca okunabilir bir metin olmaktan ¢ikarak, kompozisyonun gorsel etkisini
artiran dinamik bir tasarim 6gesine dontismektedir.

Vurgu; tasarim igerisinde diger 6gelere gore daha baskin olan ve izleyicinin dikkatini ilk olarak
iizerine ¢eken tasarim unsurunu ifade etmektedir. Tasarim {irlinlerinde gorsel hiyerarsinin olustu-
rulmasini saglayan temel ilkelerden biri olan vurgu, iletilmek istenen mesajin dncelik sirasini be-
lirlemektedir. Bu sayede izleyicinin bakis1 kompozisyon icerisinde rastlantisal degil, tasarimcinin
kurguladig1 odak noktalarina yonlendirilmektedir.

Vurgu, bir kompozisyondaki diger tasarim elemanlariyla karsilastirildiginda daha fazla gorsel
agirliga sahip olan 6ge iizerinden olusturulmaktadir. Tasarim elemaninin daha biiyiik 6lgekte kulla-
nilmasi, dikkat c¢ekici renklerle desteklenmesi, farkli yazi karakterleri veya bigim 6zellikleriyle 6ne
cikarilmasi, kontrast olusturacak bicimde konumlandirilmasi ya da kompozisyon igerisinde stratejik
bir noktaya yerlestirilmesi, vurgu etkisini gliclendirmektedir. Boylece tasarimin en 6nemli mesaji
izleyici tarafindan daha hizl algilanabilmekte ve iletisim siireci daha etkili hale gelmektedir (Yiice-
bas, 2006, s. 117).

Vurgu yalnizca tek bir tasarim elemaninin 6ne ¢ikarilmasiyla sinirli degildir; ayn1 zamanda



kompozisyon icerisindeki gorsel dnceliklerin belirlenmesini de saglamaktadir. Etkili bir vurgu kul-
lanimy, izleyicinin dikkatini istenilen noktaya yonlendirirken tasarimin okunma sirasin1 da destek-
lemektedir. Ancak kompozisyon igerisinde birden fazla 6genin ayni diizeyde vurgulanmasi, odak
noktasinin belirsizlesmesine ve mesajin etkisinin zayiflamasina neden olabilmektedir. Bu nedenle
vurgu, tasarimin iletisim amacina uygun olarak planlanmali ve diger tasarim ilkeleriyle uyum igeri-

sinde kullanilmalidir.
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Sekil 59: J. Howard Miller’in “We Can Do It!” posteri, 1943
Kaynak: https://trwikipedia.org/wiki/We_Can_Do_It!

Sekil 59, “We Can Do It!” (“Yapabiliriz”), II. Diinya Savasi’nda J. Howard Miller tarafindan
iscilerin morallerini yiikseltmek amaciyla tasarlanmig bir Amerikan savas propaganda afisidir. Afi-
sin tasariminda yer alan kadin gorselinin giiglii durusu ve “yapabiliriz” slogani altinda tasarlanmig
olmasi, okuyucunun goziinde hem gorsel hem tipografik vurguyu es bicimde algilamasini sagla-
maktadir. Beyaz, serifsiz ve bold yazi karakteriyle baskinligin1 6n plana ¢ikaran tipografi, mesaji
dogrudan hedef kitleye iletmektedir.

Vurgu, tasarimin belirli kompozisyonda diizenlenmis bi¢cimlerin “agirligini” ya da “hafifligini”,
izleyicinin dikkatini ne kadar ve nasil ¢ektigini 6lgmektedir. Vurgu, baskin bir tasarim dili anlamina
gelmektedir. Bir tasarimin kompozisyonunda ilk dikkat ¢eken sey vurgu yapilan elemandir. Bu se-
beple, vurgulayacagimiz tasarim elemaninin mesaj aktarimini iyi yapmalidir. Vurgu, hedef kitlenin

dikkatini ¢eken tasarimin bir pargasidir.



Zitlik; tasarim elemanlarinin birbirine karsit olarak tasarlanmasi ve tasarimin gorsel etkisinin

arttirtlmasini saglamaktadir. Tasarimlarda zit kullanim gorselin dikkat ¢ekiciligini arttirmaktadir.
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Sekil 60: Mike Sullivan — Good Typography is Invisible, Tipografide Zitlik
Kaynak: https://www.cssdesignawards.com/blog/50-ultra-creative-typographic-poster-designs/49/

Tipografi ve gorsel hiyerarsi baglaminda incelenen ilkelere bakildiginda, tipografinin yardime1
unsurlari olarak tiim ilkelerin ayr1 ayri 6nemli oldugunu gérmekteyiz. Tasarimda dogru hiyerarsi
kuruldugunda tasarimin okuyucuya dogru mesaj1 verebilmesi vazgecilmezdir. Bu baglamda, tasa-
rimin ilkeleri olarak degerlendirdigimiz bu unsurlar tasarimin vazgeg¢ilmez unsurlaridir diyebiliriz.
Tasarimda kullanilan tiim elemanlarin bir kompozisyon dahilinde ilkelere bagli kurallara uygun
tasarlandiginda, hedef kitlenin alg1 ve anlama ag¢isindan daha ulasabilir, yalin ve islevsel olmasi

gerektigini sdyleyebiliriz.

Tasarimda Tipografinin Gorsel Ogelerin Yerine Kullanim

Tasarimda tipografinin, mesaj1 iletmenin yani1 sira mesaji dogru algilanabilir sekilde tasarlamak
gerekmektedir. Mesaj, sadece bir metin olarak degil, tasarim ve gorsel nitelik tasiyan bir eleman
olan tipografinin dogru kullanimi ile de aktarilabilmektedir. Tipografik tasarimlarin barindirdigi
ilkeler dahilinde tasarlandiginda kuskusuz dogru tasarimi aktarabilecegimizi sOyleyebiliriz. Tipog-
rafinin bi¢im ve anlam iliskisini incelerken iki baglik altinda toplanabilir.

Tipogram, bir duyguyu veya diisiinceyi gorsel olarak aktarabilmek icin, sadece kelimeyi olus-
turan harflerden fazlasini1 kapsayacak sekilde, tipografinin dogru ve bilingli kullanimi olarak tanim-
lanabilir (Ambrose, Harris 2012: 249).
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Sekil 61: Sozsiiz Tipogram
Kaynak: http://blog.bloomsburyvisualarts.com/wpcontent/uploads/2011/09/Typogram-definition.jpg

Tipogramlar, sozlii veya sozsiiz olabilir. (Sekil 61)’de bulunan tipogram 6rnegi s6zsiiz tipog-
ramdir. Biiyiik harf ile yazilan “Y” harfi ile umut, biiyiime ve enerji kavramlar1 anlatilmaya calisil-
mistir. Tipogram tasariminda verilmek istenen mesaj herhangi bir s6z veya sozciik kullanilmadan
anlatilmistir (Erdal, 2015: 120).

Tipografide goriiniim (bi¢im) ve anlam dogrudan baglantilidir. Ciinkii harfler ve kelimeler ¢ok
giicli formlardadir. Tipografik karakterler, harf ya da kelime olarak tanimlanmaktan ¢ok daha ote-
sidir. Etkili ve potansiyeli ¢ok fazla olan goriintiilerdir. Sesli tipogramlarda harflerin ve kelimelerin
arasindaki uyumu yakalayabilmek, basitlestirme ve asil kimliklerini kaybetme korkusu tasimadan
evrilmesiyle miimkiindiir (Erdal, 2015: 120). Sozlii tipogramlarda, tasarimda kullanilacak kelime

anlamina vurgu yapacak ve yansitacak sekilde tasarlanir (Ambrose, Harris 2012: 249).

BUYUK .

Sekil 62: Sozlii Tipogram
Kaynak: Yeliz Bilir (2020)

Sekil 62°de gosterildigi lizere, “biiyiik” kelimesi biiylik harflerle ve daha biiyiik punto ile “kii-

clik” kelimesi kiigiik harfler ile ve daha kiiciik punto ile yazilmistir.



Sekil 63: Sozlii Tipogram Ornegi, Herb Lubalin Dergi I¢in Tasarlanan Logo
Kaynak: https://www.boredpanda.com/clever-logos-with-hidden-symbolism/?utm_source=tr.pinterest&utm_medium=-
referral&utm _campaign=organic
Sekil 63’te, bir dergi i¢in tasarlanan logo 6rnegi goriilmektedir. Mesaj vermeye dayali, etkili ve
yalin bir tipogram logo 6rnegidir.

[13%4] “17’

Logoyu inceledigimizde “aileler” anlamina gelen “families” kelimesi “i” ve “1”” harflerinin boy
siralamasi ve lizerlerine konulan noktalarin ayni1 olmasi sebebi ile okuyucuya anne, baba ve ¢cocuk-

tan olusan bir aile biitiinliigiinii gostermektedir.

WALK

Sekil 64: Tipogram Ornegi
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/760967668264581307/

Sekil 64’te “yiirlimek” anlamina gelen “walk” kelimesi, biiyiik harflerle yazilmis ve “A” har-
finin boslugundan yararlanarak ayak simgesi olusturulmustur. Harflerin sadece kelime olusturma
ozelliginden degil, her tiirli bosluk ve evrilebilme 6zelligini de 6n plana alarak gerekli tipogramla-
nin olusumu saglanabilmektedir. Boylece tipografide bigim-anlam iligkisini dogrudan vurgu yapa-
rak resimsel bir goriintii olugturabilmek miimkiindiir.

Kaligram, “sekilli dizeler” adi da verilen kaligramlar, nesnenin formunu 6n plana ¢ikararak
yazilir. Kaligramlar, bir harf ya da bir kelime ile degil, siir veya 6zl sézlerin gorsele doniistiiriilme-
si ile olugsmaktadir. Kaligram, yaziy1 gorsele doniistiirme olarak tanimlandiginda, yazinin yazilma
sekli ve yazinin anlatimi da gosterilen resmin ayni olacagini aktarabilmelidir (Erdal, 2015: 123).
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Sekil 65: Guillaume Apollinaire Kaligram Ornegi
Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/99/Calligramme.jpg



Sekil 65°te 6rnegini gordiiglimiiz kaligramda, Guillaume Apollinaire’nin bir kadina atfettigi bir
siiri anlatmaktadir. Siirde kadinin, biiylik hasir sapkali oldugunu betimlemektedir. Bu baglamda,
tasarladig1 kaligram sapkal1 bir kadin gorselini olusturan metin ile dogrudan baglantilidir.

Bu baglamda, tasarim elemani olarak kullanilan tipografik unsurlarin tasarimda mesa;j iletmek
disinda birgok gorsel degeri de oldugunu sdyleyebiliriz. Tipografi, grafik tasarim {iriinlerinin, oku-
yucuda bir¢cok duyuyu harekete gecirecek giicte olan bir elemanidir. Boyut diizen, sekil, renk kav-
ramlar1 ile harmanlandiginda, tasarimin i¢inde gorsel etki yaratacak bi¢imde var olabilmektedir.
(Ugar, 2004: 106), tipografinin mesajin anlasila bilirliginin yaninda bir tarzi ve kisiligi olan bir imge

olma iddiasini tagidigini belirtmistir.

Grafik Tasarim Uriinlerinde Uriin - Tipografi Incelemesi

Grafik tasarimda her tiirlii lirlinlin ayr1 bir 6nemi vardir. Grafik tasarim iiriinleri, kullanilan, ti-
pografi, gorseller ve secilen renk ile anlatilmak istenen mesaj1 en kisa ve net sekilde hedef kitlenin
algisinda olusturmay1 amaclamaktadir. Her bir iirliniin tasariminda mesaj iletme kaygist disinda,
tasarim kaygis1 da bulunmaktadir. Gliniimiizde tiim grafik tasarim iiriinleri hedef kitleyi cezbedici
nitelikte olmaktadir.

Bir grafik tasarim iirlinlin hangi yas ve hangi durumdaki insanlara mesaj iletmek istedigi ve
bu mesaj1 iletirken o yasta kitleyi en basarili sekilde etkilemesi 6nemlidir. Grafik tasarim iirtinleri,
kurumsal kimlik, reklam ve pazarlama, kullanici ara yiizii (web), yayin iirlinleri ve ambalaj tirtinleri

olarak incelemekteyiz.

Kurumsal Kimligi - Tipografi Incelemesi

Kurum kimligi, kurumun yonetici ve ¢alisanlar1 olmak {izere, kurumun kim oldugunu, hangi
alanda hizmet verdigini ya da ne vadettigine dair kurumun vizyonu ve hedef kitleye ilettigi mesaji,
hangi mesajlar ile ne sekilde, hangi sartlarda ilettigini ifade eden bir kavramdir (Ertan, Sansar-
c1, 2016: 154). Kurum kimligi, kurumun bel kemigidir denebilir. Kurumun tstlendigi felsefeyi ve
kiiltiiriinii de yansitmaktadir. Kurum kimliginin hedef kitleye yansimasi, kimligin kurumu iyi bir
sekilde ifade etmesi ile ilgilidir.

Kurumsal kimlik igerisinde bulunan renk kullanimi, tipografi kullanimi1 ve gorsel kullanimi
kurumu en iyi sekilde ifade edebilecek bigimde tasarlanmalidir. Bir kurumu hedef kitle ile bulustu-
racak ilk eleman, kurumun logosudur.

Logo; bir kurumun kapsadigi hizmet ya da tiriinleri karakteristik bir 6zelligini gorsel olarak
ifade edilis bigimidir. Logo, kurumun ismini, {iriiniin ismini ya da hizmetin ismini, bununla birlikte
markasini 6n plana c¢ikaracak sekilde tasarlanmalidir. Yalnizca isimden olusan logolar, “logotype”
olarak adlandirilmaktadir. Logotype olarak yazilan kurum ismine ek olarak grafiksel simge tasa-
rimlar1 da kullanilir. Bu grafiksel simgeler amblem olarak adlandirilir. Ortaya ¢ikan tasarim, bir

biitiin halinde logoyu olusturmaktadir (Ertan, Sansarci, 2016: 155). Amblem, Bir kuruma kimlik



kazandiran fakat sozciik 6zelligi tasimayan, soyut ya da somut gorsellerle veya harflerle olusturulan
grafiksel simgelerdir (Becer, 2015: 194).

Logo tasariminda anlam, akilda kalicilik, renk se¢imi ve kurumun felsefi, kiiltiirel degerleri,
dogru font se¢imi ve bunlarin hiyerarsisi grafik tasarim materyali olan logonun basarili olmasini
saglamaktadir.

Iyi bir logo, sade, estetik, etkisi gii¢lii, okunabilir, kolay hatirlanabilir, basim tekniklerine uy-
gun, geometrik ¢oziime sahip ve 6zgiin olmalidir. (Ertan, Sansarci, 2016: 156-159). Kurum kimligi
tasarimi, logo tasariminin lizerinde etkili olabilecegi sekilde diizenlenen antetli kagit, zarf, kartvizit,

dosya, fatura ve promosyon iirlinlerinden olusan bir biitiindiir.

Express

Sekil 66: FedEx Lojistik Hizmetleri Logo Tasarimi
Kaynak : https://trwikipedia.org/wiki/FedEx

Sekil 66, Fedex Corporation, diinya ¢apinda hava-kara transfer, kargo ve lojistik hizmeti sunan
bir Amerikan sirketidir. Diinyanin en saygin sirket gruplar1 arasinda yer alan sirketin ismi Federal
Express olarak kurulmus fakat daha sonra diinya ¢apinda hizmet vermeye yonelik bir kurumsallas-
ma s6z konusu olmustur. (https://tr.wikipedia.org/wiki/FedEx)

Fedex logo tasarimi, 1994 yilinda tasarimci Lindon Leader tarafindan tasarlanmistir. Kurumun
logosu, her sirketi i¢in renk farkliliklar1 gdstermektedir. “Fed” her zaman mor renklidir ve “Ex” tiim
sirket kullanim1 i¢in farkl renklerde tasarlanmistir. Turuncu Ex logosu, FedEx Express’ in logosu
olarak kullanilmaktadir (Sekil 67).

Fed: Fed:-x

Services Express

FedEx Fedtx

Ground Hormie Dl"lik-‘l*r}'

FedEx

Freight Custom Critical



Sekil 67: Fedex Logo Tasarimin Sirket Kullanimlar
Kaynak: https://fabiosardinha.files.wordpress.com/2008/01/fedex_guidelines.pdf

X

Express Express

Sekil 68: FedEx Logo Tasarimi Incelemesi
Kaynak: Yeliz Bilir (2020)

Logo, “Primary Font Univers Condensed Bold” yazi karakteri kullanilarak olusturulmustur.
Markanin agirlikli olarak yetiskin hedef kitleye yonelik hizmet sunmasi nedeniyle, tipografik ter-
cihte giiclii, saglam ve giiven veren bir alg1 olusturan bold karakter secilmistir. Tamamen tipografik
bir yapiya sahip olan FedEx logosunda harfler arasindaki bosluklar bilingli bigcimde diizenlenerek
yalnizca yazidan olusan bir kimlik tasarimi olusturulmus, ayni1 zamanda logoya amblem niteligi
kazandirilmistir.

Logoda yer alan ok gostergesi, esbicimli uygunluk (closure) alg1 ilkesi kapsaminda hedef kit-
lenin zihninde yon, hareket ve ilerleme kavramlarini ¢agristiracak bi¢cimde tasarlanmistir. Lindon
Leader, bu gostergeyi herhangi bir ek grafik 6ge kullanmadan yalnizca E ve x harflerinin negatif
boslugundan yararlanarak olusturmustur (Sekil 68). Boylece bosluk, yalnizca bir tasarim unsuru
degil, anlam iireten gostergebilimsel bir 6ge olarak islev gormektedir.

Bu 6rnek, tipografinin yalnizca okunabilirligi saglayan bir unsur olmadigini, ayn1 zamanda an-
lam tiretme ve marka kimligi olusturma stirecinde etkin bir rol listlendigini gostermektedir. Bu bag-
lamda kurum kimligi logosunun olusturulmasinda, markanin iletmek istedigi mesajin hedef kitleye
aktarilabilmesi icin tipografi, renk, bicim, bosluk ve biitiinliik gibi tasarim 6gelerinin uyumlu bir

kompozisyon igerisinde kullanilmasi, tasarimin iletisim giiciinii ve akilda kaliciligini artirmaktadir.

Reklam ve Pazarlama Uriinleri - Tipografi incelemesi

Reklam, bir iiriin, hizmet ya da markanin belirli bir ticret karsiliginda kitle iletisim araglar ara-
ciligiyla hedef kitleye tanitilmasini saglayan bir iletisim faaliyetidir. Reklamin temel amaci, hedef
kitle ile etkili bir iletisim kurarak iirtin veya hizmete yonelik farkindalik olusturmak ve tiiketici
davraniglarini istenen yonde etkilemektir. Bu nedenle reklamlar, belirlenen pazarlama ve iletisim
hedefleri dogrultusunda hazirlanmaktadir. Reklamlarin temel islevleri; dikkat ¢ekme, ilgi uyandir-
ma, istek olusturma, motive etme, ikna etme ve bilgi vermedir (Becer, 2015, s. 221). Bu amaclarin
gerceklestirilebilmesi icin gorsel ve tipografik tasarim 6gelerinin hedef kitleye uygun bi¢imde kul-

lanilmas1 gerekmektedir.



Reklam ve pazarlama liriinleri, afis, dergi, brosiir, katalog, ambalaj ve dijital reklamlar gibi bir-
cok grafik tasarim tirlinlinii kapsamaktadir. Bu iiriinlerde temel amac, hedef kitlenin dikkatini ¢eke-
rek reklami yapilan {iriin veya hizmete yonelik ilgi olusturmaktir. Bu nedenle reklam tasarimlarinda
gorsel ve tipografik 6geler, hedef kitlenin algisin1 harekete gegirecek bicimde planlanmaktadir.

Etkili bir reklam tasarimi, yalnizca bilgi vermekle sinirli kalmamali; ayn1 zamanda hedef kitle-
nin iirline veya hizmete yonelik ilgi, istek ve sahip olma giidiisiinii de desteklemelidir. Bu dogrultu-
da tipografi, renk, gorsel ve kompozisyon unsurlarmin uyumlu kullanimi, reklamin iletisim giiciinii

ve ikna ediciligini artirmaktadir.

Sekil 69: Dyson Reklam Tasarumi
Kaynak: https://underlinestudio.com/dyson/

Dyson, 1991 yilinda James Dyson tarafindan kurulan ingiliz teknoloji sirketidir. Elektrikli sii-
plirge, el kurutma makinesi, pervanesiz fanlar ve 1siticilar gibi yenilik¢i ev teknolojileri gelistir-
mektedir. Sekil 69°da Underline tasarim stiidyosu tarafindan Dyson i¢in hazirlanan reklam afisi
ornekleri goriilmektedir.

Afisler, yliksek goriiniirliik saglamasi nedeniyle otobiis duraklar1 ve metro istasyonlar1 gibi ka-
musal alanlarda kullanilmak iizere tasarlanmigtir. Tasarimin odak noktasini tipografik karakterler
olan soru isareti (?) ve linlem (!) olusturmaktadir. Kaligram tasarimindan farkli olarak, bu calismada
ev aletlerine ait piktogramlar tipografik karakterlerin bi¢imlerine uyacak sekilde yerlestirilmistir.
Boylece tipografi ile gorsel 6geler biitlinleserek dikkat ¢ekici bir kompozisyon olusturmustur.

Kullanilan soru isareti, hedef kitlenin merak duygusunu harekete gegirerek “Ne soruluyor?”
diisiincesini uyandirmaktadir. Unlem isareti ise mesajin dnemini vurgulamakta ve dikkat ¢gekmek-
tedir. Ayrica sar1 ve siyah renklerin yiiksek kontrasti, afigsin uzaktan fark edilmesini kolaylagtirirken

tipografik vurguyu giiclendirmekte ve reklamin iletisim etkisini artirmaktadir.
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Sekil 70: Dyson Reklam Tasarimi
Kaynak: https://i.pinimg.com/originals/bf/52/c2/bf52c2d1cd89abf11c583298c3f41af5.jpg

Sekil 70°deki afis tasariminda dyson siipiirge reklami yapilmaktadir. Others clog, burs doesn’t
(digerleri tikanir, bizimki ttkanmaz) sloganin1 gorsel kullanmadan tipografik karakterler kullanarak
tasarlanmigtir. Harf karakterlerinin i¢indeki bosluklar kapatilarak tikanmis algist yaratilmis, vir-
giilden sonraki ciimlede bulunan harf karakterlerinin i¢i bosaltarak rahatlamis, tikanmamis bir algt
yaratilmaktadir. Tipografi kullaniminda, verilmek istenilen mesaj her zaman bir gorsele ihtiya¢ duy-
maz.

Dyson iiriin reklamlarinda da goriildiigii tizere {iriin reklami1 yapilirken mesaj, mesaj-imge bii-
tiinlligii, sozel hiyerarsi, fark edilirlik, bilgilendirme bir arada olmalidir. Bu unsurlar1 bir arada ta-
sarlarken, dogru renk kullanimi, dogru tipografi kullanimu, {iriin tanitiminda etkili olacak slogan vb.
gibi metinler belirli bir kompozisyon dahilinde tasarima aktariimalidir.

Bu baglamda, iiriin tanitim afisi gibi grafik tasarim {iriinleri, tasarimcinin kendi fikri degil, tasa-
rim1 yapilan iirlinlin veya hizmetin gerektirdigi gibi tasarlanmalidir. Abartidan uzak, kolay anlagila-

bilir ve harekete gecirici tasarimlar yapilmalidir.

Kullanic1 Ara yiizii - Tipografi incelemesi
Yazi karakterlerinin iki boyutlu bir yiizeye yerlestirilmesi tasarimina “tipografi” denir. Tipogra-
fi, yazinin karakterlerinin yapisint ve mantik sinirlarini zorlamasini saglamali ve dikkati diri tutma-

l1idir. Tasarim iirlinlerinin birgogunda bahsettigimiz gorsel ve tipografik kurallar web sayfalari i¢in



de gecerlidir. Web sayfalari, kullanimi kolay ve “basit/yalin” algilanir olmali ve hedef kitlenin tiim
sorularina cevap verebilmelidir (Pektas, 2001).

Web tasarimi hazirlanma siirecinde tasarim prensipleri dikkate alinmali ve kullanilan gorsel
elemanlar ve tasarim elemanlar: arasinda biitiinliikk olusturulmalidir. Tipografik karakterlerin segi-
mi, puntosu, serifli, serifsiz, bold ya da italik kullanilmasi, biiylik/kii¢iik harf (majiiskiil/mintiskiil)
kullanimi, bloklama big¢imi, harf ve zemin rengi, zemin dokusu, satir uzunlugu ve bosluklar temel
kurallardir.

“Algilamanin kolay ya da zor olmasi, kavramlarin somutlastigi bu harf gruplarinin yapisina
baghdir. Her yazi karakterinin bir kimligi vardir. Bu kimlik mesajin iyi anlagilmasini sagladig gibi,
yanlig yorumlara da neden olabilir. Narin, kaba, kadinsi, erkeksi, ¢cagdas, klasik, resmi, gayri resmi,
laubali veya oryantal yazi karakterleri vardir.” (Pektas, 2001).

Web tasariminda, tipografi ve renk uyumu da énemlidir. Web sitesinde kullanilan {iriin ya da
hizmet konusu grafik elemanlarinin se¢giminde dnemlidir. Renklerin ve tipografinin kiiltiirel olarak

kiside uyandirdigi ¢agrisimlar arastirilarak tasarim tamamlanmalidir.
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Sekil 71: Organik Uriin Web Sitesi Tasarumi
Kaynak: https://trpinterest.com/pin/397231629613242272/

Sekil 71°de organik {iriin satis1 yapan bir firmanin web tasarim Ornegini gérmekteyiz. Web

tasariminda satis1 yapilacak veya konusu anlatilacak iiriinii/konuyu cok iyi tanimak gerekmekte-



dir. Ciinkii tanitilan veya satilan iiriine uygun tipografi, renk ve gorsel kullanmak ve hedef kitleyi
algi-anlam bakimindan ulasimi kolaylastirmak gerekmektedir. Gordiigiimiiz 6rnekte organik {iriin
satis1 yapilmaktadir. Tasarimda, dogay1 ve tazeligi hedef kitlenin algisinda olusturmasi bakimindan
yesil renk kullanilmistir. Ayrica kullanilan gorsellerin parlak ve diizen i¢inde olmasi da satin alma
isini kolaylastiracaktir.

Tasarimda kullanilan tipografik karakterler kolay okunur ve net sekilde anlasilmasi bakimindan
genel olarak, serifsiz, yalin yazi karakterleri se¢ilmistir.

Ulagim kisminda, tagimacilik ve iletisim butonunda, fark yaratmak amagli, algida se¢icilik olus-
turabilmesi icin, kullanilan genel serifsiz karakter disinda serifli bir karakter tercih edilmistir. Buton
seritlerinin yesil olmas1 dolayisi ile lizerindeki tipografi se¢imlerinin zeminine uyum saglamasi ve
alginin kolaylasabilmesi i¢in beyaz renkte kullanilmistir. Bu baglamda, tasarimlarda kullanacagimiz
renklerin ve tipografi karakterlerinin birer dili var diyebiliriz. Insan algisin1 degistirecek diizeyde
olan tipografi ve renk dili tasarimlarda, karsinda tirlinii anlatan biri olmasa da hedef kitleye iiriinii
tanitmak amacli kullanilmaktadir.

“Sozciikler, yazildig1 harf karakterine gore anlam kazanirlar. Etkili veya etkisiz goriiniirler. Al-
gilamanin kolay ya da zor olmasi, kavramlarin somutlastig1 bu harf gruplarinin yapisia baglhdir.
Her yazi karakterinin bir kimligi vardir. Bu kimlik mesajin iyi anlasilmasini sagladigi gibi, yanlis
yorumlara da neden olabilir. Narin, kaba, kadinsi, erkeksi, cagdas, klasik, resmi, gayri resmi, laubali
veya oryantal yazi karakterleri vardir. Ornegin, Times’m Ingiliz asaletini, agirbashiligin yansittig:

sOylenebilir.” (Pektas, 2001).

Basili Yayin Uriinleri - Tipografi incelemesi

Grafik tasarim alaninda basili yayn {iriinleri, bilgi aktarma, tanitim, egitim ve kurumsal iletisim
gibi farkli amaglarla kullanilmaktadir. Reklam brosiirleri, kataloglar, dergiler, gazeteler ve kitaplar
bu kapsamda en sik karsilasilan basili yayin iirlinleri arasinda yer almaktadir. Basili yaynlar, kulla-
nim amagclarina gore siireli ve siiresiz yayinlar olarak siniflandirilmaktadir.

Gazeteler ile giinliik, haftalik veya aylik yayimlanan dergiler siireli yayinlara dérnek olusturur-
ken, kitaplar ve kataloglar siiresiz yayinlar kapsaminda degerlendirilmektedir. Basili yayin tasarim-
larinda okunabilirlik, gorsel hiyerarsi ve hedefkitleye uygunluk temel tasarim dlgiitleridir. Ozellikle
kapak tasarimlarinda kullanilan bagliklar ve tipografik diizen, okuyucunun dikkatini ¢ekmeli ve
yayinla etkilesim kurmasini tesvik etmelidir. Bu baglamda tipografik 6gelerin, her tasarim {iriintinde
oldugu gibi, hedef kitleye ve igerige uygun, okunabilir ve iletisimi destekleyen bir yapida kullanil-
masi1 gerekmektedir.

Yayn iiriinlerinde etkili bir gorsel iletisim saglanabilmesi i¢in planli bir sayfa diizenine ihtiyag
duyulmaktadir. Grafik tasarimda bu diizen, ¢ogunlukla 1zgara (grid) sistemi kullanilarak olusturul-

maktadir. Sayfa diizeni, tasarim planinin bir parcasi olarak tipografi, gorseller, bosluklar ve diger



tasarim elemanlarinin sayfa iizerindeki konumlarinin belirlenmesini kapsamaktadir. Sayfa diizenle-
mesinin temel amaci, igerigin okuyucu tarafindan kolay, diizenli ve anlasilir bicimde takip edilme-
sini saglamaktir. [zgara sistemi ise sayfay1 belirli boliimlere ayirarak tasarim elemanlarinin tutarl
bicimde yerlestirilmesine olanak tanimakta ve tasarim siirecine sistematik bir yap1 kazandirmaktadir
(Ambrose & Harris, 2013, s. 33).

Yayin irlinlerinde sayfa diizeni, 6zellikle gorseller ve tipografik 6geler arasindaki iliskinin
dogru kurulmasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Dogru hiyerarsi, yeterli bosluk kullanimi ve
diizenli bir kompozisyon, mesajin hedef kitleye daha etkili bicimde ulasmasini saglamaktadir. Bu
baglamda 1zgara sistemi, tasarimci i¢in yonlendirici bir rehber niteligi tasimaktadir. Izgara kullanila-
rak hazirlanan tasarimlarda 6gelerin yerlesimi 6nceden planlanabildigi i¢in hem tasarim siireci daha

verimli ilerlemekte hem de gorsel biitiinliik ve tutarlilik korunmaktadir.

Sekil 72: Washington Universitesi Dergisi
Kaynak: https://'www.pentagram.com/work/university-of-washington-magazine/story

Sekil 72°de Washington Universitesi mezunlari igin tasarlanan derginin kapaginda enerjik sekil-
de ziplayan bir gen¢ gorseli bulunmaktadir. Bununla birlikte kapak tasarimi i¢in, “Roma yazi1 tipi”
biiyiik bir font ilk yazilarak ayirt edici bir logoya donustiiriilmiistiir. Bu tipografik hareketin giiveni
daha sonra dergi boyunca her bolimi acan biiylik, farkli basliklarda goriilmektedir. Baglangigta
isimsiz Ingiliz gazetesi icin tasarlanan saglam yazi tipi ailesi, yeniden tasarlanan dergi boyunca bir-
likte uyum i¢inde ¢alisan sans, metin ve baslik agirliklari ile birlikte kullanilmaktadar.

Coklu sayfa diizenine sahip derginin diizeni i¢in esnek bir ¢erceve tasarlanmigtir. Derginin ta-

sariminda 1zgara sisteminden yararlanilmis ve metinlerin zaman zaman rahatladig: goriilse de genel



olarak bir sistem iizerinden devam ettigini gérmekteyiz.
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Sekil 73: Washington Universitesi Dergisi Sayfa Tasarimi
Kaynak: https://'www.pentagram.com/work/university-of-washington-magazine/story

Derginin bazi sayfalarinda tipografi ile gorsellerin i¢ ige gegirilerek birlikte kullanildig: gortil-
mektedir. Bu uygulama, sayfa diizenine gorsel hareket kazandirirken igerikte tekdiizeligin olusma-
sin1 da engellemektedir. Derginin iiniversite dgrencilerine hitap etmesi nedeniyle, tasarimin asir1
resmi ve monoton bir goriiniim kazanmamasi amaglanmis; bu dogrultuda haber boliimlerinin yani
sira okuyucunun ilgisini canli tutacak sanat odakli 6zel sayfalara da yer verilmistir (Sekil 73).

Cok sayfali yayin tasarimlarinda sayfalar arasinda gorsel biitiinliiglin korunmasi1 6nemlidir.
Bununla birlikte, her sayfada ayn1 gorsel dilin ve tipografik diizenin tekrar edilmesi okuyucuda
tekdiizelik hissi olusturabilmektedir. Bu nedenle ¢ok sayfali tasarimlarda, sayfalarin genel kimligi
korunurken igerik tiiriine gére kontrollii tasarim gesitliligi saglanmalidir. Ozellikle karsilikli sayfa-
larin kendi icerisinde dengeli bir kompozisyon olusturmasi, hem gorsel siirekliligi hem de okuma
deneyimini desteklemektedir.

Sekil 74’de Pektokgam tarafindan tasarlanan ve yilda iki kere basilan kadin dergisi tasarimi gor-
mekteyiz. Dergi, kadinlar ile ilgili roportajlar ve moda, siyaset, irk¢ilik, gog, kiirtaj, is ve 6liim gibi
konular1 islemektedir. Derginin 4. sayisinda sirket, dergiye eski basimlara kiyasla daha dinamik ve
dikkat ¢ekici tasarimlar uygun gérmiistiir. Derginin kapak tasariminda neon renkler ve neon renkli
tipografiler tasarlamistir. Neon renginin kullanilma amaci derginin dikkat ¢ekme cabasidir. Dergi-
nin i¢indekiler kisminda tasarimci, asimetrik tipografi tasarimina yer vermistir. Aykir1 bir tasarim
gergeklestirme ¢abasi dergiye dinamizmi beraberinde getirmektedir. Derginin i¢indekiler kisminda

gorseller ve tipografik karakterleri hareket etkisi yaratarak kullanmistir.



Sekil 74: Pektogram Tarafindan Tasarlanan ‘No Man's Land’ Dergi Tasarimi
Kaynak: https://www.pentagram.com/work/no-mans-land-issue-04

Derginin i¢ sayfa tasarimlarinda, her zaman gordiigiimiiz kadin dergilerinde ¢ogu kez kullanilan
daha narin ve yalin yazi karakterlerinin aksine, bol, koyu renkli, belirgin yazi karakterleri kullanil-
mustir. Dergi, konu icerigi bakimindan kadin haklar1 ve kadinin diinyadaki yeri ile ilgili oldugundan,
tasarimci baskin karakter ve renk kullanimindan kaginmamastir.

Dergi sayfalar tasarlanirken, rahat bir 1zgaradan en iyi sekilde yararlanilmis ve daha parlak
renkler ve daha eglenceli tipografi ile tasarlanarak ve tasarima enerji katilmistir. Eklektik tipografi

derginin farkli bakis agisin1 yansitmaktadir.

Sekil 75: ‘No Man's Land’ Dergi I¢ Sayfa Tasarim
Kaynak: https://www.pentagram.com/work/no-mans-land-issue-04



Sekil 75°de ‘No Man’s Land’ dergisinin i¢ sayfa tasarimin1 gérmekteyiz. Rahat bir 1zgara siste-
mi ile tasarlanan sayfalarda, tipografinin 6n planda oldugunu gérmekteyiz. Sayfalarinda dikkat ¢ek-
mek amach tipografik vurgular yapan tasarimci, ayni zamanda alisilmisin disinda bir kadin dergisi
tasarimi sunmaktadir.

Bu baglamda, siireli veya siiresiz yayin iiriinlerinde konu, igerik ve tasarim elemanlar1 bakimin-
dan uyum sz konusu olmalidir. Tasarimin sunuldugu hedef kitleyi uyandiracak ve kiside okuma,

satin alma, siralama istedigi uyandiracak tasarimlarin yapilmasi gerekmektedir.

Ambalaj Tasarim Uriinleri-Tipografi Incelemesi

Ambalaj, bir iirliniin tiiketiciyle ilk temas kurdugu ve marka hakkinda ilk izlenimin olugmasini
saglayan 6nemli grafik tasarim {irlinlerinden biridir. Ambalajin iiretiminde kullanilan malzemeler,
iriiniin fiziksel ve kimyasal 6zelliklerine gore farklilik gdstermektedir. Ambalaj; tirlinii koruma,
muhafaza etme, tasima ve pazarlama gibi temel islevleri yerine getirmektedir (Ertan & Sansarci,
2016, s. 168).

Ambalaj tasariminda yalnizca estetik goriiniim degil, islevsellik de dnemli bir tasarim 6lgiitii-
diir. Tasarimin tirliniin fiziksel ve kimyasal 6zelliklerine uygun olmasi, kullanim kolaylig1 saglamasi
ve marka kimligini dogru yansitmas1 gerekmektedir. Ayrica hedef kitlenin yas, cinsiyet, egitim dii-
zeyi ve tiiketim aligkanliklart gibi 6zellikleri de tasarim siirecinde dikkate alinmaktadir. Bu kriterler,
hem gorsel dilin belirlenmesinde hem de pazarlama stratejisinin basariya ulagsmasinda énemli rol
oynamaktadir (Becer, 2015, s. 207).

Ambalajin fiziki ve gorsel yapisi, izerindeki bilgiler ve tasarimi ile 3 ila 10 saniye i¢inde satin
alma karar1 verilmektedir (Ertan, Sansarci, 2016:171) Bu durumda, ambalajin rengi, bigimi, {lize-
rindeki tipografi karakterleri ve varsa iiriin i¢in se¢ilen gorseller, lirline uygun ve {iriinii satilabilme
giiclinii arttiric1 olmalidir. Ambalaj tasarimini diizenlerken, tasarimin gorsel hiyerarsisi dikkate ali-
narak tasarlanmalidir. Giinlimiizde tasarimcilar ambalaj konusunda eskiden oldugu gibi tek gorsel
ve slogan kullanmamaktadir. Ambalaj tasarimlar1 bazen sadece tipografi 6gelerini igerdigi gibi, ba-
zen de sadece bir desen ile tamamlanabilmektedir.

Ambalaj lizerinde lriiniin markasi, iirlin ad1, slogani, gorseli ve tliketiciyi bilgilendirmeye yone-
lik zorunlu bilgiler yer almalidir. Ayrica {iriin igerigi, kullanim ve saklama kosullari, iiretici bilgileri,
iiretim ve son kullanma tarihi ile barkod gibi yasal olarak bulunmasi gereken bilgiler de ambalajin
ayrilmaz bir parcasidir. Bu bilgiler cogunlukla ambalajin arka ylizeyinde veya raf yoniine ters gele-
cek sekilde konumlandirilmakta, ancak okunabilirlik ve gorsel diizen gozetilerek belirli bir kompo-
zisyon icerisinde yerlestirilmektedir.

Ambealajlar, iiriiniin 6zelliklerine baglh olarak kagit, karton, teneke, cam, plastik, kumas veya
ahsap gibi farkli malzemelerden iiretilebilmektedir. Kullanilan malzeme, yalnizca ambalajin iiretim

teknigini degil, ayn1 zamanda bi¢imini, bask1 yontemini ve tipografik diizenini de dogrudan etkile-



mektedir. Bu nedenle ambalaj tasarimu, estetik ve islevsel gerekliliklerin birlikte degerlendirilmesini

gerektiren ¢cok yonlii bir tasarim siirecidir.

Sekil 76: Nuts Kuruyemis Ambalaj Tasarimi
Kaynak: https://'www.pentagram.com/work/nutscom/story

Sekil 76°da “Nut’s” kuruyemis ambalaj tasarimi 6rnegi gormekteyiz. Ambalaj lizerinde bulunan
illiistrasyonlar, kuruyemisleri temsilen el ¢izimi ile ¢izilmis ve i¢i bosatilip kuruyemisleri gostere-
cek sekilde tasarlanmaistir.

Ambalaj hedef kitle olan ¢ocuklara kuruyemisi sevdirebilmek diisiincesi ile renkli ve eglenceli
tasarlanmistir. Ambalaj iizerinde kullanilan tipografik karakterler de el ¢izimi karakterlerdir. Nut’s.
com yazisinda ki “t” harfi “u” ve “s” harflerinin {izerini kapamis ve altina ¢izilen ¢izgi ile iirliniin
logosu degerini tagimistir. Ambalaj tasariminda, el yazis1 formunda tipografik karakterlerin kulla-

nilmasinin bir sebebi de tasarimi konusturmak ve dostca bir yaklasim ile hedef kitleye yaklagmaktir.
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Sekil 77: Nut's Yazi Karakteri ve Eskiz Cizimleri
Kaynak: https://'www.pentagram.com/work/nutscom/story

Sekil 77°de Nut’s ambalaj tasariminda inceledigimiz tipografik karakterlerin ve logosunun eskiz
cizimlerini gérmekteyiz. Kullanilan tipografik karakterler firmaya 6zgiin tasarlanmis karakterlerdir.
Ambalajin renk biitiinliigiine, lizerinde bulunan illlistrasyon gorsellerine uygun tasarlanmis yazi
karakterleri ambalaj ile biitlinliik olusturmaktadir. Bu baglamda, ambalaj tasariminda renk, doku,

gorsel ve tipografi birligi tirtiniin hedef kitle lizerinde yaratacag etkiyi arttirmaktadir diyebiliriz.



SONUC

Grafik tasarimi, belirli bir mesaj1 ya da fikri tagiyan gorsel bir iletisim tiirtidiir. Giinliik yasamda
kargimiza ¢ikan her tiirlii gorsel tirlin grafik tasarim iirtiiniidiir diyebiliriz. Grafik tasarimi, iletmek
istedigi konu ve iiriinii, gorsel ve tipografi tasarimlari ile hedef kitleye en kisa ve anlasilir yoldan
iletme bi¢imidir.

Grafik tasarim iiriinleri ise, kurum, {iriin ya da kisi taniim1 yapmak amacli, mesaj ileten ve ha-
ber niteligi tasiyan her tiirlii basili ve gorsel iirtinlerdir. Grafik tasarim iiriinleri, iizerinde durdugu
konu ile baglantili tasarlanmalidir. Kurum kimligi, reklam ve pazarlama tirtinleri, kullanici ara yiizi
(web tasarimi), basili yayin iriinleri ve ambalaj tasarimi olarak tanimladigimiz grafik tasarim {iriin-
lerinde gorsel ve tipografinin uyum i¢inde tasarim diizeninde bulunmasi ve iletmek istenilen mesaja
en uygun sekilde hedef kitleye ulagabilecegi anlam ve tipografi tasarim ilkeleri kavramlarina uygun
olarak sunulmalidir.

Grafik tasarim alaninda tipografi kavrami ise, mesajin hedef kitleye aktarilmasinda harf ka-
rakterlerinin ve harf yapilarinin estetik bir sekilde kullanilarak olusturulan gorsel tasarim 6gesidir.
Tipografi uygulamalari, tagimas1 gereken mesaji1, hedef kitleye en uygun sekilde iletmesi gerekmek-
tedir. Grafik tasarim iirlinlerinde kullanilan tipografi amacina gore, belirli bir kural ¢ergevesinde
tasarlandiginda, tasarima gorsel bir 6ge olarak katki saglayacaktir. Tasarimda kullanilan tiim 6geler,
hedef kitlenin algisina hizmet etmelidir. Kisi, tasarimin algisinda meydana getirdigi gorsel oryan-
tasyon ile hareket etmektedir. Bu baglamda, tasarimcinin gorevi ise, ¢alisilan tasarimlarda gorsel ve
tipografi 6gelerini belirli bir kompozisyon dahilinde hedef kitleye uygun bigimde sunmaktir.

Grafik tasarim triinlerinde tipografi kavraminin, tasarimlarda mesaj1 iletme olgusu diginda gor-
sel tasarim elemani olarak da kullanilmasi, tasarimin anlam ve bigim dogrultusunda hedef kitle ile
daha dikkat ¢ekici bir iligki kurmasi 6nemlidir.

Teknolojinin ilerlemesi ile gelisen tasarim fikri, kapsadigi tasarim elemanlari agisindan degisi-



me ugramaktadir. Bu degisim kapsaminda, tipografinin grafik tasarim {iriinlerinde var olma bi¢imi
de degisim gostermektedir. Uriin ile kurdugu uyum disinda tipografi karakterlerinin gostergebilim-
sel bakis acis1 ve tipografi ilkeleri kapsaminda incelendiginde, tasarimlarda gorsel olarak var olma
bi¢imi de 6nem kapsamaktadir.

Grafik tasarim {driinlerinde tipografi olgusu, hedef kitle iizerinde olusturdugu karar verme ve
duygu arasindaki baglant1 gibi alg1 ve anlam biitlinliigii olusturarak, tasarimcilarin, hedef kitle tlize-
rinde yarattig1 etkinin daha giiclii olmasini saglayabilir. Bu gii¢lii etkiyi, hedef kitle iizerinde dogru
bir glidiileme yontemi ile saglamak gerekmektedir. Bunu s6zel ve gorsel tasarim {iiriinii olan tipog-
rafinin tasarimlarda semantik kullanimi ile saglamak miimkiindiir. Her tiirlii tasarimda gosterilen
iletiyi anlamli bir tasarima doniistiirmek icin hedef kitlenin dikkatini gekmek gerekmektedir. lyi
tasarlanmig bir tipografi ile hedef kitle, tasarimdaki metnin ne anlama geldigini anlamak i¢in gos-
tergesel ayrintilar1 gormektedir. Hedef kitle, iletilen mesaj1 okumadan 6nce metni bir biitiin olarak
algilama egilimindedir. Bu baglamda tipografi kavraminin gorselligi de tasarimlarin anlam kazan-
mas siireglerinde rol oynamaktadir.

Bu arastirma, tipografik karakterlerin grafik tasarim tiriinleri tizerindeki etkisinin sadece gele-
neksel bir metin olarak mesaj1 iletme diginda tipografik tasarimlarin anlamini arttiran farkli yontem-
ler aracilig1 ile sunmak icin, gostergebilim analiz yontemleri ve tipografi ilkelerinin verimli olarak
kullanilabilecegini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak tipografi; grafik tasarim tirlinlerinde kullanimi agisindan hem gorsel hem metinsel
olarak biiyiik 6nem tastyan bir tasarim elemanidir. Tipografi ile herhangi bir metnin kapsadigi an-
lamlarin, algilanmasi, agiklanmasi, paylasilmasi ve gizlenmesi miimkiin olabilir. Tipografi karakter-
lerinin ¢esitliligi, 6zgilinliigl, boyutu ile tasarima her tiirlii duygusal anlam kazandirmak da miimkiin
olabilir. Grafik tasarim triinlerinde tipografi kullanimi hedef kitle dikkate alinarak tasarlanmalidir.
Uriiniin hizmet ettigi kitleye uygun tipografi kullanimu iiriiniin dikkat ¢ekiciligini arttirmaktadur.

Bu ¢aligmada arastirilan grafik tasarim iiriinlerinde tipografi yaklagimi, tasarim bdliimlerinde
yer alan tipografi icerikli tiim dersler i¢in farkli bakis agilar1 ortaya koyarken, tasarimcilarin da
tipografiye bakis acilarina farkli bir boyut katarak hedef kitle tizerinde etkili caligmalar1 yapmalari
acisindan yol gosterici olacagi diisliniilmektedir.

Giliniimilizde yayginlasan ve gelisim gosteren tasarim anlayisi ile birlikte tipografi kavrami da
gelisim gostermektedir. Tipografi, tasarim diizeninde, metin diginda, yiliklendigi algi ve anlamsal
ozellikler ile birlikte tasarima gorsel etki de katmaktadir. Tipografiye yliklenen gorsel etki ancak
tipografik karakterleri, tipografi tasarim ilkelerini ve gostergebilim kavramlarin1 dogru kullanarak
miimkiin olabilir. Bu baglamda, tasarimcilarin hedef kitle ile daha verimli iletisim kurabilmesi i¢in

hedef kitleyi iyi tanimalar1 ve yeni tipografi fikrine agik olmalar1 gerekmektedir.
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