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TASARIM ELEMANI OLARAK TiPOGRAFI:
ALGI VE ANLAM ILISKILERI

Giris

Grafik tasarimi, belirli bir fikri ya da mesaj1 tastyan ve tasidigr fikri/mesaj1 belirli bir kitleye
ileten gorsel bir iletisim tiirtidiir. Agirlikli olarak reklam sektoriinde kullanilan grafik tasarimi, bir
firmanin logosundan bir restoranin meniisiine, yol kenarlarinda bulunan billboarddan bina giydir-
mesine, bir marketin brostiriinden satilan bir {irlinlin ambalajina, sinema afislerinden okunulan gaze-
te ve dergilere vb. kadar uzanan genis ve cesitli ¢aligma alanlarina sahiptir. Bu alan, giinliik hayatta
sikca karsilagilan hemen hemen her tiir gorsel elaman1 kapsamaktadir. Bu denli yogun bir gorsel
kullanimut ile iletisim stirekli olarak kurulma imkani saglanmaktadir. Bu tiir bir iletisimin saglikli
bir sekilde kurulabilmesi, belirlenen fikri/mesaj1 en kisa yoldan ve en akilda kalict bigimde hedef
kitleye iletmeye dayalidir.

Grafik tasarimcilar gorsel iletisim liriinlerini olusturmak i¢in geleneksel sanat unsurlarindan
hareketle tasarim ilkelerini uygulamaktadirlar. Ancak, insanlarin bu gorsel mesajlarin anlamlarim
nasil yorumladiklar1 genellikle g6z oniinde bulundurulmamaktadir. Ciinkii tasarimcilar genellikle,
tasarimin insanlar lizerindeki etkisini incelemek yerine, tasarlanan nesnenin estetik degerlerine ve
bu degerlerin degerlendirmelerine odaklanmislardir (Koch, 2009, 7).

Grafik tasarimin, insanlarin se¢imlerini ve eylemlerini etkiledigini uzun zamandir bilinmekte-
dir, ancak bugiin bile ¢ogu tasarimci nedenini agiklayamaz. Tasarimcilar, insanlarin bilgileri diizen-
lemelerine ve dnceliklerini belirlemelerine yardimci olmakla birlikte, onlarin tasarim veya tipografi
gibi gorsel sistemleri nasil kavradiklaria dair ampirik olarak pek bir sey bilmemektedirler.

Tipografi, bir biitiin olarak, tasarimda igerigin anlagilmasina ve desteklenmesine yardime1 olan
semantik Ozelliklere sahip semboller olarak tanimlanabilir ve belirli anlamlar1 temsil etmek i¢in
kullanilan bir tasarim eleman1 goérevi iistlenmektedir. Ambrose ve Harris (2011, 55), tipografinin

hedef kitle tizerindeki etkilerini, “Tipografi, ndtr veya tutkular1 canlandiran bir etki tiretebilir; sa-



natsal, siyasi veya felsefi hareketleri sembolize edebilir ya da bir kisi veya kurulusun kisiligini ifade
edebilir.” sozleri ile belirtmistir. Bu baglamda, tipografinin hedef kitle lizerindeki semantik etkisi
iizerinde durulmal, tipografinin gelisimi ile birlikte de§isen ve gelisen tasarim anlayisi igerisinde
yer alan alg1 ve anlam kavramlar1 kapsaminda incelenmelidir. Boylelikle, tipografinin etki sinirlari
ve hedef kitleyi nasil etkiledigi anlasilarak tasarimcilarin, tipografiyi saglikli, dogru ve daha etkili

bir iletisim saglayabilmek i¢in hangi baglamlarda kullanabilecegi ortaya koyulabilecektir.

Problemin Tanimi ve Calismanin Amaci

Tipografi, 6zellikle matbaanin icadindan bu yana grafik tasarimi alani ile i¢ ige girmis bir alan-
dir. Tasarim iirlinlerinde bir mesaji ya da bir fikri aktarmak ic¢in kullanilan tipografi, gliniimiizde
gelisen teknoloji ve degisen tasarim anlayislari ile gorsel bir tasarim elemani haline de gelmistir.

Tasarimlarda yer alan tipografik kullanimlar, genellikle sozlii olarak iletilmek istenilen bir me-
sajin yazili formunun gorsel goriintiiler ile birlestirilmesidir. Yani, gorsel iletisimde kullanilan ses,
yazili kelimelerin fiziksel varliklar1 haline gelmektedir. Bu varolus beraberinde, tipografi kavrami
izerinde sadece ‘mesaji1 okutma’ anlayisi getirmistir. Ancak, gorsel bir eleman olarak ayrica ilettigi
mesaj genellikle gbzardi edilmektedir.

Bu calisma, grafik tasarimi iirlinlerinde kullanilan tipografik elemanlarin, tasidig1 anlamlari ve
hedef kitlenin onlar1 nasil algiladig1 arasindaki iligkileri alg1 ve anlam kavramlar1 ¢ercevesinde hem
tarihi hem de ¢agdas baglamlarda tipografiyi konumlandirarak hedef kitle lizerinde yaratacagi gor-
sel sembolik anlamlarin daha etkileyici bir iletisim bi¢imi olarak nasil kullanilacaginin kesfedilme-
sini amaglamaktadir.

Tez ¢alismasindan elde edilecek sonuclar 6zellikle;

+  Grafik Tasarmmu, Iletisim Tasarimi ve Gorsel Iletisim Tasarimi gibi boliimlerde bulunan *Ti-
pografi’ egitimleri kapsaminda daha etkin bir egitim anlayis1 gelistirebilecegi ve verimliligi
arttirmada kullanilabilecek farkli yaklasimlar olusturacagi umulmaktadir.

» Tasarimcilar igin, tasarimlarinda, mesaj, anlam ve okuyucu aralarindaki iliskilerde tipog-
rafiyi daha etkin bir bigimde kullanma anlayis1 gelistirebilecegi ve verimliligi arttirmada
kullanilabilecek farkli yaklagimlar olusturacagi beklenmektedir.

Ayrica bu caligmanin, tasarimlarda yer alan tipografik kullanimlarin, alg1 ve anlam iliskileri
dogrultusunda tasarimcilar tarafindan nasil kullanilacagi ve bu bakis agisiyla kullanilan tipografik
elemanlarin hedef kitle tarafindan nasil anlamlandirilacagi hakkinda daha fazla arastirma yapilma-
sina olanak saglamasi beklenmektedir. Bu baglamda ¢alisma, tasarimlarda yer alan tipografik ma-
teryallerin gorsel 6zelliklerinin, hedef kitleye iletilen yazili mesajin disinda, dogrudan ya da dolayh

olarak bagka anlamlar tagiyabilecegi pozisyonunu destekleyen ampirik kanitlar sunmaktadir.

Calismanin kapsami

Bu arastirma ile tipografi, bir tasarim elemani olarak ele alinarak tasarim-tipografi, tipogra-



fi-alg1 ve tipografi-anlam iligkileri semiyotik ve algi prensipleri kapsaminda incelenecektir. Arastir-
manin iizerinde durdugu soru; Tasarimlarda yer alan tipografik elemanlar, tagidiklari ileti diginda,
tasarima baska bir anlam katmani olusturmakta midir? Nasil? olarak belirlenmistir.
Bu tez calismasinda asagidaki varsayimlardan hareket edilmistir.
Tipografi, grafik tasarimi alaninda tasarimin genelini onemli dl¢iide etkileyen bir degiskendir.
Bu arastirmada ele alinan degiskenler ve iliskiler disinda kontrol altina alinamayan degisken-
lerin etkisi s6z konusudur. Ancak ele alinan degiskenler arasindaki iliskilerin, arastirilmak istenilen
caligma alanini yansittig1 varsayilmaktadir.
Bu tez ¢alismasinda asagidaki simirliliklar g6z 6niinde bulundurulmustur.
* Arastirma Grafik Tasarimi alani (ve muadil alanlar) ile sinirlidir.
* Arastirmada ele alinan degiskenler, literatiir tarama ile elde edilen verilerin boyutlariyla
stirhdir.
* Arastirmada algi prensipleri ve gostergebilim kapsamindaki kiiltiirel degiskenlerin meydana
getirebilecegi farkliliklar goz ardi edilmistir.
* Arastirmada incelenen Ornekler, liireratiir taramada ve icerik analizinde elde edilen veriler

ile simirhdir.

Calismanin Yontemi

Bu c¢alismada, karma arastirma yontemleri yer almaktadir. Tipografinin gegmisten giiniimiize
olan ilerleyisi ve grafik tasarim alanina yansimalari, iliskisel arastirma modeli ile ortaya koyul-
mustur. Calismada yer alan bilgiler, calismanin kapsami ve amaci dogrultusunda literitiir taramasi
yapilarak elde edilmistir.

Arastirma, tipografinin, bir tasarim elemani olarak tasarimlarda algi ve anlam iligkilerine olan
etkilerinin belirlenmesine doniiktiir. Elde edilen verilerin ¢alisma evreni, calismanin varsayimlari
ve siirliliklar kapsaminda, secilmis tipografik elemanlar igeren ve 6diil alan basili grafik tasarimi
iiriinlerinden olugmaktadir.

Arastirmada, tipografi kavraminin tasarimdaki yerine ve tasarimda algi-anlam iligkilerine yone-
lik olgusal veriler elde edilmistir. Ayrica toplanan yargisal veriler arastirmaci tarafindan ¢oziimlenen
orneklerden elde edilecek yargisal verilerle desteklenmistir. Caligmanin analiz agamasinda, sinirli-
liklarda belirtilen maddeler kapsaminda incelenen caligmalardaki iletilerin hedef kitle iizerindeki
algisal boyutlari, bilginin nasil iglendigi ve anlamlandirildig siireglerinde sosyal gostergebilim ve

psikanaliz yontemleri kullanilmistir.



1. BOLUM

ALGI VE ANLAM

Giinliik hayatimizda etrafimiz imgelerle cevrilidir. Insan, bulundugu gevrenin igerisinde imge-
lere ve duyulara yonelik sonsuz bir etkilesim igerisindedir. Merleau-Ponty (2016, 27) bu etkilesimi,
“Gorsel alani gevreleyen bolgeyi betimlemek kolay degildir, fakat bu bolgenin karanlik ya da gri
olmadig1 kesindir” sozleri ile ifade etmistir. Bu baglamda, insanlarin giinliik hayatlarini etkileyen
gorsel detaylarin ve modellerin farkinda olmak, onlara anlam yiiklemek i¢in 6nemlidir.

Biligsel psikolojinin yiikselisi, algilama ve bilgi isleme kavramlari iizerinde yeni bakis agilarini
meydana getirmistir. Duyumlar yolu ile edinilen bilgiler islenmemis bir hammadde gibidir ve bu
bilgiler algisal siireclerden gecirilerek islenmektedir. Bilgiler, duyumlandig1 an algilsal siire¢ basla-
maktadir.

Algilama ile ilgili bir¢cok tanim ve teori bulunmaktadir. Cogu, algiyr duyusal bilgiyi tanima
(farkinda olma), organize etme (toplama ve saklama) ve yorumlama (bilgiye baglama) olarak ta-

nimlamaktadir. Pesen (Atkinson vd., 2002: 156’dan aktaran 2015, 20), alginin olusum siire¢lerini;

“Alg1 olugurken gerceklesen algilama, bir bilgi ¢esidi olan duyusal bilgiyi nesnelerin algilanmasiyla nasil
biitiinlestirdigimizi irdeler (algi, algisal bir siirecin sonunda ortaya ¢ikar). Algt sisteminin yapmasi gerekenler
sirastyla, (a) nesnelerin (kitap, kus, sandalye vb.) ne oldugunu ve (b) bu nesnelerin nerede (hemen sagda,
onlarca metre 6tede) oldugunu belirlemesi gerekir.”

sozleri ile ifade etmistir.

Algi; gorme, duyma, dokunma, koku ve tat yoluyla ¢evreden sinyaller iireten insan duyulariyla
saglanmaktadir. Insanlarin gorsel diinya igerisinde var olan nesnelere kars1 ya da gercegi anlama
egiliminin alg1 kavraminda yerini bulmasi, edindigi kiiltiirel birikimler sayesinde var olan nesne

ile bir bag kurmasi sonucunda gerceklesmektedir (Cokokumus, 2002, 9). Bu bagin yapisi, alg1 ve



algilama kavramlarinin 1s1ginda olugmaktadir.

1.1. Alg1 ve Algillama
Tiim iletisim modellerinde yer alan gonderici, mesaj ve alic1 (Sekil 1) elemanlarinda en 6nemli
gorevi listlenen eleman mesajdir. Ciinkii iletisim siirecinin tamamlanabilmesi, mesajin, alic1 tarafin-

dan algilanmasi ve geribildirim saglanmasi ile ger¢eklesmektedir Kii¢iikerdogan, 2005, 12).

Sekil 1. Temel Iletisim Semas:.
Kaynak: Yazarmin arsivi. Kigisel ¢izim.

Insanin dis diinya ile olan etkilesimi algilar sayesinde gerceklestiginden, alg1 kavramy, iletisim
stireglerinde onemli bir yer kaplamaktadir (Tiirk, 2017, 13). Bu ifadeden yola ¢ikilarak, algilama
kavraminin, tiim iletisim bigimlerinde ileti izerindeki anlam stire¢lerini dogrudan etkileyen énemli
bir noktada bulundugu sonucuna varilmaktadir.

Algilama, insanin ¢evresinden duyumladigi uyaranlari biling diizeyinde kabul ederek kayit alti-
na alinma siireci olarak tanimlanmaktadir (Elden, Ozdem, 2015, 145). Baska bir tanim ile algilama,
dis diinyada karsilasilan her iletinin, goriilme, yorumlanma ve igsellestirilme siirecidir (Bagsibiiyiik,
2017, 40). Inceoglu (2011, 86), algilama kavraminin sosyal ve psikolojik bir olgu oldugu ifadesinin

yani sira algilama siirecini asagidaki sekilde tanimlamistir;

“Algilamay1 duyumsal bir bilgilendirme olarak tanimladigimizda, duyma, tatma, koklama, dokunma duyula-
rindan olusan bes duyu organimiz araciligi ile ve bunlara ek olarak da hissetme duyusu yardimu ile dis diinya-
dan bilgi edinme siirecinden s6z etmis oluruz.”

Ozetle algilama kavramy, izleyicinin duyumladig: sey cercevesinde beklenti ve bilgileri arasin-
daki etkilesimin biitiinsel siireci olarak tanimlanabilir.

Algi kavrami ise, algilanan bilgilerin alicida islenme siireci sonrasinda ortaya ¢ikan bir sonugtur
(Pesen, 2015, 20). Algi, beraberinde imaj kavramini da getirir. Algi anliktir ancak imaj, algi son-
rasinda ileti hakkinda zihninde olusan kalici bir resimdir (Pustu, 2017, 313). Bu baglamda, duyum
sonrasi olusan algilama siireci beraberinde algiy1 ve buna tepki olarak izleyici tarafindan zihninde

olusturdugu imaj1 meydana getirmektedir. Boylelikle, duyumlanan sey bir anlam kazanarak algila-



ma siireci tamamlanmaktadir.
Ucgar (2004, 55), insan psikolojisinin, algi siire¢lerini etkileyen dnemli bir faktdr oldugunu be-
lirterek insan ve algi iliskisini;
“Insan dikkati, ¢evrede bulunan uyaricilardan, olaylardan, nesnelerden bir ya da birkagina ydnelmektedir.

Kisilerin, daha 6nce yasadiklari deneyimlerin; dnyargilarina, diisiindiiklerine ve her tiirlii duygularma o anki
algilama diizeyine etki ettigini vurgular.”

seklinde ifade etmistir. Bu baglamda, dig diinyaya ait bilgiler duyumlandiginda, belirli siireg-
lerden gegerek tanimlanmakta ve anlagilabilir bicimlere kavusmaktadir. Boylelikle alici tarafindan

tanimlanan ileti, algiy1 ve bigimlenmis anlami olusturmaktadir.

1.2. Gorsel iletisimde Algilama

Gorsel iletisim, bilgi ¢aginda yasadigimiz ve isledigimiz bilgilerin cogu gorsel oldugu i¢in her-
kesin yagsaminda 6nemli bir yer kaplamaktadir. Berger’e gore gorsel iletisim, hayatimizin merkezi
bir tarafidir ve bu iletisimin ¢ogu dolayli olarak gorsel sembolik yollar ile yapilmaktadir (Berger,
1989, 1’den aktaran Gabbard, 2010, 21). Bu baglamda, gorsel iletisimin, gorsel olan icerige odak-
lanan goriintiilerin egemen oldugu, s6zlii metinlerin gorsel olarak islendigi ve cesitli fenomenlerin
gorsel bigimler ile algilandig1 bilgi bloklarinin islenerek yorumlanan bir deneyim oldugu kanisina
varilabilmektedir.

Gorsel iletisimde algiy1 belirleyen en onemli faktor ‘gérme’ eylemidir ve bu eylemin algisal
stiregleri insan beyninde sistematik bir zeminde islemektedir (Pesen, 2011, 21). Bu eylem, nesnel
cevrenin hizli ve pratik bir sekilde algilanmasinin saglandigi bir iletisim bigimidir (Ugar, 2004, 59).
Gorsel iletisimde, gorme eylemi ile baslayan siireg, iletinin hedef kitleye ulasmasini ve iletinin an-
lamlandirilarak hedef kitlenin geri bildirim saglamasin1 amaglamaktadir. Ertan ve Sansarci (2016,
89) gorsel iletisimin amacim bildirisim saglamak oldugunu belirterek bu siireci asagidaki ifadeler

ile agiklamistir;

“Bildirigim; karsilikli olarak yapilan bildirim eylemlerinden olugur. Bildirim ise herhangi bir bilginin tek ta-
rafl1 olarak karsiya aktarilmasidir. Bildirimi gonderen kisi, alic1 taraf iizerinde etki birakmay1 amagladig igin,
hedefe gosterge olarak adlandirilan anlamli isaretler gonderir. Eger karsi taraftan bildirime cevap verilirse
bildirisim eylemi gergeklesmis olur.”

Bu ifadelerden yola ¢ikarak, gosel iletisim, iletinin hizli algilanmasini ve iletiye geribildirim sag-
lanmasini hedefleyen bir yontem olarak tanimlanabilir. Kompleks bir yapiya sahip insan beyni ile bu
tiir bir etkilesimi saglayabilmek olduk¢a karmasik bir siireci de beraberinde getirmektedir. Nesnele-
rin gorsel sunumlari, algisal sistemimizle uyusmadiklarindan genellikle yanlis yorumlanmaktadir. Bu
baglamda, izleyiciyi dogru bir algilama siirecine sokmak i¢in, tasarimlarda algi siireglerini engelle-
yecek ya da etkileyecek bir girisimin bulunmadigindan emin olmak gerekmektedir. Bu dogrultuda,

gorsel baglamda insan algisi iizerinde etkisi olan temel alg1 6zelliklerini incelemek gerekmektedir.



1.3. Algida Degismezlik

Insan beyni, duyusal uyaricilarda degiskenlikler olmasina ragmen, nesneleri goreli olarak sabit
ve degismez olarak algilama siireglerini yonetebilen bir yapiya sahiptir. Yasamsal tecriibelere dayali
olan algida degismezlik kavrami, farkli agilardan bakilan gorsel imge ya da nesnelerde, sekilleri
(bicim degismezligi), ebatlar1 (boyut degismezligi) ve renkleri (renk ve parlaklik degismezligi) ba-
kimindan farkedilen hatalar1 kendiliginden diizeltme egilimidir (Elden, Ozdem, 2015, 149).

Bicim degismezligi, herhangi bir ortamda bulunan bir nesnenin, hangi agilardan bakilirsa ba-
kilsin algisal olarak nesne-bicim iliskisini koruma siireci olarak tanimlanmaktadir (Elden, Ozdem,
2015, 149).

Boyut degismezligi; Farkli mesafelerde bulunan nesnelerin, ebat-uzaklik iligkisi baglaminda
gerceklesen biiyiikliik algilamasi siireci olarak tanimlanmaktadir (Elden, Ozdem, 2015, 149).

Renk ve parlaklik degismezligi ise, nesneler ve renkleri arasinda gergeklesen eslesme baglamin-
daki algilama siireci olarak tanimlanmaktadir (Elden, Ozdem, 2015, 149).

Goriildiigi gibi, insanin tecriibelerine dayali bazi algilar, insan beyninde yer edinmis ve de-
gismez gercekler olarak kabul edilmistir. Bu degismezlerin aksini yansitan gorsel kullanimlar, gii-
niimiizde hedef kitlenin ilgisini ¢gekmek amaci ile tasarimlarda sik¢a kullanilan bir yontem olarak

karsimiza ¢iksada, algisal boyutlarda tanimsiz kalabilmektedir.

1.4. Gestalt Kuram ve Alg1 Prensipleri

Varolustan bu yana bir¢ok alan tarafindan inceleme konusu olan insan beyni, disaridan gelen
duyumlar ile kendisinden de bir seyler katarak algiy1 yeniden orgiitlemektedir (Cokokumus, 2002,
45). Bu orgiitlenme modeli lizerinde 1920’11 yillardan beri siiregelen Gestalt ¢alismalart ile, 6zellik-
le gorsel iletisim sorunlari {izerindeki algilama stireglerinde ¢esitli psikoloji teorileri gelistirilmistir
(Chang, Dooley, Tuovinen, 2002, 5). Gestalt ¢aligmalar1, sadece insan beynini degil, algidan bilgiye
kadar tiim alg siire¢lerini tanimlamak igin gelistirilmistir.

Gestalt alg1 prensipleri, 19. yiizyilin sonlarina dogru Almanya’da, Davranis¢i ve Yapisalci psi-
koloji alg1 ekollerini takiben 6zellikle gorsel algi tizerine yogunlasan Avusturalya asilli bir psikolog
olan Max Wertheimer Onciiliigiinde kurulan psikologlardan olusan bir ekip tarafindan ortaya konul-
mustur ve daha sonra Wolfgang Kdéhler (1929), Kurt Koftka (1935) ve Wolfgang Metzger (1936)
tarafindan gelistirilmistir (Kaplan, 2003, 3).

Gestalt kuramina gore, biitiin, parcalarin toplamindan daha fazladir ve insan beyni biitiinii par-
calarina ayristirarak degil, biitiinliik icerisinde algilamaktadir. Boyut, sekil, yonlendirme, vb. bilgiler
ilgisiz olarak algilanarak insan beyni tarafindan karmasik goriinmektedir ve ona gore orgiitlenme-
mektedir (Chang, Dooley, Tuovinen, 2002, 6). Bu baglamda, biitiin, farkli bilesenler seklinde ¢6-
ziimlenebilir ve degerlendirilebilir (Ugar, 2004, 55). Gestalt alg1 prensipleri, Figiir-Fon (Sekil-Zemin),
Denge, Esbi¢cimli Uygunluk, Algisal Gruplama ve Benzesme-Ayrisma iligkilerinden olusmaktadir.



1.4.1. Figiir-Fon (Sekil-Zemin) iliskisi

Figiir-fon iligkisi, insan beyninin gorsel algilama siirecinde, sekil ile zemini ayn1 anda degil, iki-
sinden birini, genellikle zemini, geri planda tutarak algilama egilimidir (Eldem, Ozden, 2015, 150).
Figiir-fon iligkisi, hemen hemen her tiirlii gorsel tasarim iiriinlerinde bilingli ya da bilingsiz olarak

kullanilarak hedef kitlenin karsisina ¢ikan bir algi prensibidir.

Sekil 2. Figiir-Fon Iliskisi.
Kaynak: http.//www.vitrintasarimi.com/vitrinde-urun-fon-iliskisi/ [02.02.2019].

Sekil 2°de yer alan gorselde, figiir algisinda goriilen vazo formu ile fon algisinda vazonun formu

sayesinde algilanan iki adet insan ylizii algist yer almaktadir.

1.4.2. Denge Iliskisi
Algi siirecinde denge iliskisi, insanin, kendisinde ve dogada varolan denge arayisi ¢ergevesinde
sekillenmektedir. insan beyni, gorsel duyumlari, simetrik bir denge arayisi ile algilamaktadir (Ucar,

2004, 60).

Sekil 3. Denge Iliskisi.
Kaynak: https://'www.webtasarimrenkleri.com/tasarimda-denge/ [02.02.2019].

Sekil 3°te, farkli ebat, bicim ve uzaklikta yer alan daire ve kare formlari, bu farkliliklara ragmen form-

larin yerlestirilis 6zellikleri sayesinde denge algisi uyandirarak alg1 ve denge iliskisi i¢in 6rnek bir gorseldir.



1.4.3. Esbicimli Uygunluk Iliskisi
Esbi¢imli uygunluk iliskisi, gorsel duyumlarin simgeledikleri bigim ile anlam arasindaki uyum-
luluk ilkesidir (Ugar, 2004, 67). Bu ilke, genellikle hedef kitlenin tecriibelerinden yola ¢ikarak yo-

rumlanmaktadir.

Sekil 4. Esbicimli Uygunluk Iligkisi.
Kaynak: https://www.vectorportal.com/StockVectors/Clip-art/BLOODY-KNIFE-IN-HAND-VECTOR/9914.aspx
[02.02.2019].

Sekil 4°te, el tarafindan sikica tutulan bir bigcak gorseli yer almaktadir. Bir el tarafindan sikica
tutuldugu anlasilan bicagin ucunda bulunan kirmizi leke, hedef kitle iizerinde, 6grenilmis tecrii-
belerden hareketle, ‘kan’ ¢cagrisimi yaparak, genel algiyr ‘cinayet’, ‘6liim’, ‘katil’ gibi kavramlara
cekmektedir. Boylelikle hedef kitle, benzer sartlarda gordiigii her gosterge icin, benzer anlamlari

algilamaktadir.

1.4.3. Algisal Gruplama (Orgiitleme) Iliskisi

Algisal gruplama, diinyadaki nesneler, sahneler ve olaylarla ilgili deneyimlerimize yap1 verme
siirecidir. Gorsel bilgiyi tutarli birimler halinde yapilandiran siirecler ve gorsel bilgilerin se¢ildigi
stirecler, gorsel ¢cevrenin algilanmasi ve anlamlandirilmasi i¢in 6nemli bir yer kaplamaktadir.

Algisal gruplama iligkisi, insan beyninin nesnelerin algilandiklar1 anda birbirleri ile bir yakinlik
iliskisi arama egilimidir (Ugar, 2004, 67). Bu baglamda, birbirine benzeyen 6geler, insan beyni tara-
findan, birimleri veya sekilleri biitiinsel bir yapida derleyebilmek i¢in algisal olarak birlestirilmek-
tedir. Algisal gruplama ilkesine gore, bir sekil yeterince sik tekrarlanirsa, bir model ya da taninabilir
bir sekil olusturmaktadir.

Algisal gruplama iligkisi, Benzerlik, Yakinlik, Stireklilik, Tamamlama ve Pragnanz yasalar1 ola-

rak alt gruplara ayrilarak agiklanmaktadir.

1.4.4. Benzerlik Yasasi

Insan gozii, bir tasarimdaki benzer dgeler arasinda bir iliski kurma egilimindedir. Benzerlik



yasasi, imgelerin benzer olan 6zellikleri, sekil, renk, doku, yap1 vb., ile bir grup seklinde algilama
egilimi olarak tanimlanmaktadir (Elden, Ozdem, 2015, 153). Bu baglamda, sekiller, renkler ve bo-

yut gibi temel unsurlar kullanilarak benzerlik saglanabilmektedir.

Sekil 5. Benzerlik Yasast.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kisisel ¢izim.

Sekil 5°te, kare, daire ve liggen formlarin olusturdugu siitunlar yer almaktadir. Bu siitunlar, dogal
olarak nesnelerin birlikte var olmasi istenilen ii¢ ayr1 grup olarak ayristirilmaktadir. Dairesel sekiller

bir grup olurken, kare sekiller ayr1 bir grup ve tiggen sekiller de yine ayri bir grup haline gelmektedir.

1.4.5. Yakinhk Yasasi
Insan beyninin sekilleri biitiinsel olarak gdrme egilimi bulunmaktadir. Yakinlik yasasi, insan

beyninin birbirine daha yakin nesneleri birer grup olarak algilama egilimi olarak tanimlanmaktadir
(Elden, Ozdem, 2015, 153).

Sekil 6. Yakinlik Yasast.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kisisel ¢izim.

Sekil 6’da yer alan kare formlari, birbirlerine yakinliklar1 dogrultusunda sol dikey ve sag yatay

sekillerde iki ayr1 grup olarak algilanmaktadir.



1.4.6. Siireklilik Yasasi
Insan gozii, bir tasarimdaki yollari, cizgileri ve egrileri takip etme egilimindedir. Siireklilik ya-
sasi, insan goziiniin, ayn1 yonde belirli bir diizen ile dizilen nesneleri, birbirlerini takip eden devamli

bir akis seklinde algilamasi olarak tanimlanmaktadir (Elden, Ozdem, 2015, 153).

Sekil 7. Siireklilik Yasasi.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kisisel ¢izim.

Sekil 7°de goriilen daireler, yan yana dizilis konumlart itibariyle referans olarak verilen kirmizi

¢izgi yoniinde, en yumusak yolu, takip etmeye egilimli sekilde algilanmaktadir.

1.4.7. Tamamlama Yasasi
Tamamlama yasasi, insan beyninin kendi deneyimlerinden hareketle, gordiigii nesnelerdeki ek-

sik pargalar1 tamamlama egilimi olarak tanimlanmaktadir (Elden, Ozdem, 2015, 152).

Sekil 8. Tamamlama Yasasi.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kisisel ¢izim.

Sekil 8’de bulunan karelerin igerisinde yer alan daire ve kare formlari, gorsel olarak var olmasa-
lar dahi yine de biitiinsel olarak algilanmaktadir. Bu durum, izleyicinin eksik gorsel bilgiyi zihinsel

olarak tamamladigini ve bi¢imsel siirekliligi algisal biitiinliik i¢ginde kurdugunu gostermektedir.



1.4.8. Pragnanz Yasasi

Pragnanz Yasasi, Gestalt ilkelerinin birkag¢ini i¢inde barindiran ve insan beyninin algiladigi be-
lirsiz gorsel bir formu en basit, iyi ve dengeli forma indirgeme egilimi olarak tanimlanmaktadir
(Chang, Dooley, Tuovinen, 2002, 6).

Sekil 9. Pragnanz Yasasi.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kisisel ¢izim.

Sekil 9°da yer alan gorselde, insan beyni, kendisinde tanimsiz olan bir form yerine, sekli en

mantikli pargalara bolerek i¢ ice gegmis bes adet halka olarak tanimlama egilimindedir.

1.4.9. Benzesme-Ayrisma Iliskisi
Benzesme-Ayrigma iliskisi, insan beyninin, birbirine benzer ya da birbirinden farkli olan nesne-

leri kendi aralarinda birer grup haline getirerek algilama egilimi ile olusmaktadir (Ugar, 2004, 68).

Sekil 10. Benzesme-Ayrisma Yasasi.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kisisel ¢izim.

Sekil 10’da merkezde yer alan kareler, digerlerinden farkli konumlandirildig i¢in ayr1 bir grup
olarak algilanmaktadir.

Dili ve sozlii iletisimin psikolojik dayanaklarini anlamak i¢in ¢ok ¢aba sarfedilmesine ragmen,



gorsel dilin 6nemli yasalarini karakterize etmek i¢in arastirmalar ¢ok az ilgi gérmiistiir. Bu algisal
iligkilerin 6nemli gorsel degiskenleri iizerindeki etkisine yonelik bir ¢cergeve olusturmay1 amaglayan
siirekli bir arastirma calismasi1 gerekmektedir.

Gorsel iletisim platformlari, gorsel insan algisi lizerine yapilan aragtirmalarin 1s1ginda belirli
tasarim ilkeleri gelistirerek sunulan mesajlarin okunma, yorumlanma, algilayip anlamlandirilma sii-
reclerini kontrol etmeye ¢alismislardir. Boylece, gorsel mesajlar araciligi ile edinilen bilgiyi hedef

kitlenin nasil kullanilacagin1 6grenme ve 6gretme ihtiyaci da giin yiiziine ¢ikmustir.



I. BOLUM

GOSTERGEBILIM (SEMIYOTIK)

Insan, gevresinde var olan sembolleri, imgeleri ve gesitli isaretleri her zaman onlar1 anlamlan-
dirmak, tanimlamak ve belirtmek i¢in ¢abalamig ve bunun i¢in iletisimi bir ara¢ haline getirmistir.
Antik Yunan’dan giliniimiize kadar uzanan tarihsel isleyiste gostergebilim (semiyotik) alani, insanlar
arasindaki bu iletisimin temellerini ve yorumlanma siireglerini inceleyen bir yap1 olmustur (Clarke,
1987, 12-13’ten aktaran Yiiksel, 2005, 4). Bu yap1, zamanla, insanin dis diinyay1 anlamasini sagla-
yacak bir model haline gelmistir (Rifat, 2014, 23).

17. ve 18. yiizyillarda dil iizerinde yogunlagan Leibniz, Diderot, Condillac, Lambert gibi filo-
zoflar, isaretler ve tasidiklar1 anlamlar {izerinde ¢aligsmalar yiiriitmiistiir (Rifat, 2014, 28). Ancak,
gostergebilimin ilk temellerini Ingiliz filozof olan John Locke, 1690 yilinda yayimladig1 “An Essay
Concerning Human Understanding (Insanin Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme)” adl1 eserinde “do-
ctrine of signs (gostergeler 6gretisi)” olarak tanimladig1 ‘semeiotike (semiyotik)’ terimi ile atmistir
(Deviscemaloglu, 2005, 9-12). 1957 yilinda, Roland Barthes’in popiiler kiiltiir ¢coziimlemeleri tlize-
rinde calistigi “Mytologies (Cagdas Soylemler)” adli eserinde, anlam tasiyan birtakim olgularin
incelenmesi ile ‘Anlamlama (Signification)’ kavrami olusturulmustur. Bu kavram, genis kiiltiirel
anlamlar tastyan gostergeleri tanimlamis ve anlamlandirma sistemlerine yeni bakis acilart sunmus-
tur (Deviscemaloglu, 2005, 9-12). Cagdas gdstergebilim sistemlerinin temeli, birbirinden habersiz
es zamanlarda ¢alisan, dilbilim kavraminin kurucusu ve gostergebilimin toplumsal iglevini ele alan
Ferdinand de Saussure’un ve gostergebilimin mantiksal islevini savunan Charles Sanders Pierce’iin
katkilart ile atilmistir (Yiiksel, 2005, 4).

Giiniimtizde gelistirilen ¢agdas anlam sistemleri, gostergebilimin etkinlik alanlarini ilk tanim-

lamlarin ¢ok daha 6tesinde oldugunu gostermistir. Gostergebilimin literatiirlerde gegen ¢ok fazla



tanimi bulunmaktadir. Demir, cagdas gostergebilim yaklasimlarini asagidaki ifadeleri kullanarak

aciklamistir;

“Tiim gosterge dizgelerindeki anlamsal katmanlarin yapisini ortaya ¢ikarmaya calisan bir anlambilim olarak
da agiklanabilir. Anlamli bir biitiinii ¢dziimlemeyi amaglayan gostergebilim, varsayimsal tiimdengelimli bir
yontemi benimseyerek bir anlamlama kurami gelistirmistir.”

Gostergebilim (Semiyotik), Tiirkge’ye, Yunanca kokenli ‘Semeion’ kelimesinden gegmistir. En
genel ifade ile, gostergebilim, gostergeleri ve gostergeler arasindaki iliskiyi inceleyen bir bilim dali
olarak tanimlanmaktadir (Culha, 2011, 412). Baska bir tanima gore gostergebilim, gostergeler, gos-
tergelerin yorumlanmasi ve anlamlandirilmasi siire¢lerinin incelendigi bir arastirma alani olarak
ifade edilmistir (Erdal, 2015, 61). Ambrose ve Harris (2013, 69) ise gdstergebilimi, gostergeleri
inceleyen bir bilim olarak tanimlamis ve insanlarin bu gostergelerden nasil anlam ¢ikardiklarinin
temelini olusturan ilkeler olarak ifade etmistir. Tanimlardan yola ¢ikarak gostergebilimin ¢alisma
alan1 ve amaci, gostergeleri, gostergelerin birbirleri ile olan iliskilerini ve gostergelerin anlam sii-
reclerini inceleyen bir alan olarak ifade edilebilmektedir. Bu baglamda, gostergebilimin temel aras-

tirma konusu olan ‘gdsterge (sign)’ kavramini da anlamak gereklidir.

2.1. Gosterge

Gostergebilimin yapitasi olan gosterge kavrami, en basit tanimi ile kendi disinda baska bir seyi
gosteren nesne, varlik ya da olgu seklinde tanimlanmaktadir (Vardar, 1988, 111°den aktaran Der-
viscemaloglu, 2005, 9). Baska bir ifade ile gostergeler, algilandiginda bagka bir imgeyi canlandiran
uyaricilardir (Culha, 2011, 413). Saussure’a gore, gosterge, onu isaret eden (gosteren) ve isaret
edilen (gosterilen) olgularin iligkileri ile meydana gelmektedir (Sekil 11). Gosteren, gostergenin
fiziksel varligini temsil ederken gosterilen de gostergenin zihninde uyandirdig: kavramdir (Yiiksel,
2005, 7). Pierce ise gosterge kavramini, herhangi bir seyin yerini tutan herhangi bir sey olarak ifade

etmistir (Rifat, 2014, 31).

Sekil 11. Gosterge Gaosteren Gosterilen Semast.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kisisel ¢izim.



Pierce ve Saussure’den sonra gostergebilim alaninda ¢aligmalar devam etmis ve giliniimiize ka-
dar gelistirilmistir. Gostergeler hakkindaki arastirmalari ile éne ¢ikan bir diger isim Italyan asilli
yazar ve diisiinlir olan Umberto Eco’dur. Eco’ya gore, ‘gOsteren-gosterilen’ iligkisi, ‘anlatim-igerik’
ikilisini getirmistir. Eco i¢in bir gdsterge bir seyin yerine kullanildiginda, o seyin gergekten varol-
mas1 onemli degildir ve sadece dilbilimsel degil ayni1 zamanda fotograflar ve ¢izimler de o seyi gos-
terme olanagina sahiptir (Eco, 1982°den aktaran Caglar, 2012, 26). Ayrica Umberto Eco, isaretlerin
bir kural ya da bir diizen temelinde anlamsal olarak neyi gosterdikleriyle iliskili oldugunu ifade
ederek gostergenin, anlam boyutundaki etkisine dikkat ¢cekmek istemistir (Eco, 1982°den aktaran
Caglar, 2012, 28).

1938 yilinda, Charles W. Morris yayimlamis oldugu “Foundations of the Theory of Signs (G0s-
tergeler Kuraminin Temelleri) ve Signs, Language and Behaviour (Gostergeler, Dil ve Davranisg)”
eserlerinde ‘semiosis’ olarak tanimladigi genel gostergebilim kuramini, s6zdizimsel (senktaks), an-
lambilimsel (semantik) ve edimbilimsel (pragmatik) olarak mantiksal ii¢ inceleme alanina ayirmistir
(Rifat, 2014, 34). Bu liglemeye gore gostergeler, tasidiklar1 ve ilettikleri anlamlarin islevlerine ve bu
islevler arasindaki iliskilere gore degerlendirilerek kategorize edilebilmektedir.

So6zdizim (sentaks), gostergeler ve gostergeler arasindaki iliskileri, gostergelerin nasil biraraya
geldiklerini incelemektedir. Bagka bir ifadeyle, ¢coklu isaretler arasindaki iligskiyi sorgulamaktadir.
Tasarimlarda kullanilan gostergelerin tutarliligi ve tamamlayiciligi gostergeler arasi kurulan sozdi-
zim iligkileri ile saglanmaktadir (Ertan, Sansarci, 2016, 41).

Anlambilim (semantik), gostergeler ve gosterilenler arasindaki iliskileri ve sonucunda olusan an-
lamlar1 incelemektedir. Anlambilimsel yaklagim, isaretin gosterdigi kavram, anlam veya nesne arasin-
da bir iligki kurmaktadir. Tasarimlarda gostergelerin anlambilimsel yaklagim ile olusturulmasi, mesa-
Jjin hedef kitleye iletimini saglamada 6nemli bir rol oynamaktadir (Ertan, Sansarct, 2016, 41).

Edimbilim (pragmatik) ise, gostergeler ile okuyucular arasindaki iliskileri incelemektedir (Rifat,
2014, 34). Bir diger ifade ile, isaretin hedef kitle tizerindeki etkileri ve bu etkiler arasindaki iligkileri
irdelemektedir. Tasarimlarda gostergelerin edimbilimsel yaklasimi ile kurgulanmasi, hedef kitleyi

karmasaya diisiirmeden mesaj1 dogrudan iletme gorevi iistlenmektedir (Ertan, Sansarci, 2016, 41).

2.2. Gosterge Tiirleri

Gostergebilimin temel arastirma konusunu olusturan gostergeler, aralarindaki iliskiler dogrultu-
sunda siniflara ayrilmistir. Pierce, gostergelerin siniflandirilmasina iligkin goriitiisel gosterge (ikon),
belirti (index), simge (sembol) olarak {i¢ diizlem Onermistir (Rifat, 2014, 31). Bu ii¢lii modeller
arasindaki etkilesim, sonsuz semiosis siirecine atifta bulunmaktadir.

Gostergebilimsel goriise gore, tiim temsiller geleneksel kalmakta ve gostergelerin bir anlamda
yine baska bir gosterge olarak gosterdikleri seyler gibi olabilecegi fikri, gercekeiligin ideolojisinin
bir parcast olmaktadir (Rifat, 2014, 35).



Ancak ilerleyen zamanlarda, gostergeler kapsaminda baska arastirmacilar tarafindan farkl: si-
niflandirma sistemleri gelistirilmistir. Kullanilan nitelikleri bakimindan dort tiir gdsterge sinifi ya-
ratilabileceigini 6ne siiren Fransiz dilbilimci Pierre Larousse, gostergeleri, Dogal Nitelikli ve Yapay
Nitelikli olarak iki ana grup olusturarak (S$ekil 12) sahip olduklar1 gosteren-gosterilen iligkilerine
gore gostergeleri alt siniflara da ayirmistir (Barthes, 1979, 26-33).

Sekil 12. Gosterge Tiirleri Semast.
Kaynak: https://www.google.com/search? q=g%C3%B6sterge+%C3%A7¢%C5%9Fitleri&tbm=isch&source=Inms&-
sa=X&ved=0ahUKEwjty5CtxbThAhXaA2MBHSYcC820 AUIrQFEoAQ&biw=1920&bih=969#imgrc=02mVSAYr6nf-
bfM [02.03.2019].

Goriintiisel gosterge (ikon), isaret ettigi sey ile benzerlik iligkisi kuran gostergelerdir (Caglar,
2012, 24). Yani gostergenin, gosterdigi sey ile dogrudan bir benzerlik iliskisi ile tanimlanmasi ge-
rekmektedir. Ornegin; bir kisinin heykeli, o kisiyi cagristiracagindan, o kisinin gériintiisel gdsterge-
sidir (Sekil 13).

Sekil 13. Atatiirk Biistii.
Kaynak: https://ulusalbayrak.com/menudetay.php?id=462 [04.03.2019].

Belirti (index), gosterge ile gosterilen arasinda kurulan neden-sonug iligkisine dayali bir iligki
icerisindedir (Caglar, 2012, s. 24). Rifat (2014, s. 31), belirtiyi “nesnesi ortadan kalktiginda kendi-

sini gosterge yapan 0zelligi hemen yitirecek olan ama yorumlayan bulunmadiginda bu 6zelligi yi-



tirmeyecek olan gostergeler” olarak tanimlamaktadir. Ornegin duman gostergesi, kendisi dogrudan
ates ya da yangin olmasa da bu olgularin varligina isaret eden nedensel bir gosterge olarak degerlen-
dirilebilir (Sekil 14). Bu baglamda belirti, anlamin1 gorsel benzerlikten degil, temsil ettigi nesne ya

da olayla kurdugu fiziksel, izsel veya nedensel bagdan almaktadir.

Sekil 14. Yanan Koy Gorseli.
Kaynak: https://www.livescience.com/64144-wildfire-smoke-health-effects.html [05.03.2019].

Belirtke, gosteren ile gosterilen arasinda uzlagima dayali bir iliski kuran gosterge tiirli olarak
ifade edilmektedir (Rifat, 2014, s. 31). Bu tiir gostergelerde anlam, nesneyle kurulan dogal bir ben-
zerlikten ya da nedensel bagdan degil, toplumsal olarak 6grenilmis ve kabul edilmis kodlardan
kaynaklanmaktadir. Ornegin Sekil 15°te yer alan trafik isareti, tek basina ele alindiginda geometrik
bir form olarak tiggen bi¢imini temsil etmektedir. Ancak trafik sistemi icerisinde kullanildiginda,
Ogrenilmis ve uzlagima dayali bir anlam kazanarak “yol ver” uyarisini ileten bir géstergeye doniis-
mektedir. Bu nedenle belirtkeler, anlamin kiiltiirel, toplumsal ve kurumsal kodlar araciligiyla iiretil-

digi gosterge tiirleri arasinda degerlendirilmektedir.

Sekil 15. Yol Ver Trafik Levhasi.
Kaynak: https://www.arnoldclark.com/newsroom/435-what-s-going-to-happen-to-uk-traffic-signs [05.03.2019].



Simge (sembol) ise, ggosterge ile gosterilen arasinda 6grenilmis ve uzlagima dayal bir ilis-
ki kuran; yorumlayan olmadiginda gdstergesel niteligini yitiren isaretler olarak tanimlanmaktadir
(Caglar, 2012, s. 24). Bu tiir gostergelerde anlam, dogal bir benzerlikten ya da nedensel bir bagdan
degil, kiiltiirel ve toplumsal olarak edinilmis kodlardan kaynaklanmaktadir. Ornegin, sozlii iletisi-
min yazili iletisime aktarilmasi amaciyla olusturulan alfabeler, temsil ettikleri seslerin simgeleri
olarak degerlendirilmektedir (Sekil 16). Bu baglamda harfler, ancak belirli bir dil sistemini bilen

yorumlayicilar tarafindan anlamlandirilabilen gostergesel yapilardir.

Sekil 16. Fenike Alfabesi.
Kaynak: http://www.forgeted.site/did-the-phoenicians-create-first-alphabet/ [07.03.2019].

Dil dis1 gostergeler, gorsel iletisim platformlarinda en sik kullanilan ve karsilagilan gosterge
tirleri arasinda yer almaktadir. Dil dis1 gosterge niteligi tasiyan imgeler, yalnizca belirli bir bildi-
riyi aktarmakla kalmaz; ayn1 zamanda goriintiisel ve yorumsal islevleri aracilifiyla anlamin ¢ok
katmanl bicimde kurulmasina olanak tanir. Glinay’a gore imgeler, ilettikleri bildirinin 6tesinde sa-
natsal bir deger de tasimaktadir (Giinay, 2012, s. 17). Bu nedenle dil dis1 gostergeler, gorsel iletisim
tasariminda hem anlam aktariminin hem de estetik deneyimin temel bilesenleri arasinda degerlen-

dirilmektedir.

2.3. Gostergebilim ve Gorsel iletisimde Anlam

Gostergebilim, gorsellerin iletisim yollarini ve kullanimlarini belirleyen sistemin altin1 ¢izer.
Dogrudan kiiltiirle iliskilendirilen bir aygit olarak gdstergebilim, temel olarak geleneksel elestiriden
farkli tutulmaktadir.

Insan, goriintiilerin, sembollerin ve ortaya ¢ikmasindan kaynaklanan cesitli gdstergelerle cev-
rili bir ortamdadir ve bu gostergelere anlam vererek iletisim kurmaya calisir (Kaya, 2015, 3350).
Anlam, belirli baglamlar1 etkili bir sekilde temsil eden kodlarin, ayni1 baglamlar ¢ercevesinde ¢oziil-
mesi ile ortaya ¢ikmaktadir (Ozgiir, [08.03.2019]). Hjelmslev’e gore, anlam karsitliklarla olusur ve
Saussure’nin gosterge tanimlarindan yola ¢ikarak dort diizlemli yeni bir yapr gelistirmis (Sekil 17),

dilsel anlamin olusum siire¢lerini agiklamaya ¢alismistir (Giinay, 2012, 23).



Sekil 17. Saussure ve Hjelmslev Goriiglerinin Karsilastirilmast.
Kaynak: Dogan Giinay, Gorsel Gostergebilim: Imgenin Anlamlandirilmast (Istanbul: ES Yayinlari, 2012), 24.

Guiraud’a gore dilin ayricalikli ve 6zerk bir alan olarak konumlanmasi, gdstergebilimin “dil-
sel olmayan gostergelerin incelenmesi” bi¢giminde tanimlanmasina olanak saglamaktadir (Guiraud,
1994, s. 17). Bu yaklasim dogrultusunda gorsel iletisim alaninda kullanilan bigim, renk, cizgi, ti-
pografi, imge, doku ve kompozisyon gibi tasarim elemanlar1 birer gosterge olarak degerlendirilebil-
mektedir. Dolayisiyla tasarim yiizeyinde yer alan her unsur, yalnizca bigimsel bir diizenleme 6gesi
degil, ayn1 zamanda anlam {ireten ve yorumlanabilen gostergesel bir yap1 olarak ele alinmaktadir.

Bat1 (2012, 254), gostergebilimin temelini olusturan anlamlandirma kavramini, hedef kitlenin
gostergeye yiiklemis oldugu anlam olarak tamamlamis ve agsagidaki ifadeleri kullanarak agiklamis-

tir;

“Bir reklamla kullanilan felaket sdzctigii bir gostergedir. Buradaki felaket sdzciigiiniin baslangigta kotii bir
seyleri gosterdigi kesindir ancak bu baglam i¢inde bir¢ok farkli cagrisim miimkiin olabilir. Felaket gdstereni
farkl1 sekillerde degerlendirilebilir. Ornek olarak, ilanin altina yayan bir ev fotografi ekleyip, ilan sahibi ola-
rak da bir sigorta sirketini belirlerseniz, okuyucu gerekli anlamlandirmay1 hemen gergeklestirecektir. Bu bir
sigorta sirketinin biiyiik bir sorun olan bdyle bir felaket karsisinda okuyucunun karsisina reklam nesnesi ve
¢6ziim olarak ¢ikmasidir.”

Gostergeler, yer aldiklar1 baglamdaki diger gorsel, kiiltiirel ve anlamsal degiskenlerle kurdukla-
11 iligkiler dogrultusunda diiz anlam ve yan anlam diizeylerinde ¢oziimlenebilmektedir. Diiz anlam,
gostergenin gosterileni dogrudan ve ilk algilanan anlamiyla aktarmasi iizerinden olugsmaktadir. Yan
anlam ise gostergenin, gosterileni dolayl bicimde; ¢agrisimlar, kiiltiirel kodlar, deneyimler ve bag-
lamsal iliskiler aracilifiyla iletmesiyle ortaya ¢ikmaktadir (Smith, 2019, s. 67). Bu nedenle bir gos-
tergenin anlami, yalnizca kendi bigcimsel varligiyla degil, i¢cinde bulundugu gorsel diizen, kullanim
amaci ve izleyici tarafindan yorumlanma bigimiyle birlikte degerlendirilmektedir.

Goriildigii gibi, gostergelerin yonlendirdikleri anlamlar, gostergeler arasindaki iligkiler dog-
rultusunda ¢ok katmanli olabilmektedir. Bu baglamda anlam, bakis ag¢isina, zamana, gostergenin

sunumuna ve onu yorumlayan okuyucunun tiim 6zelliklerine gore degisebilir (Kiran, 2009, 6). Bu



degisken yap1 sayesinde gostergebilim yontemi, gorsel iletisim tasarimi alanlarinda en etkili ileti

tasima, kavrama, yorumlama, agiklama ve ¢oziimleme yontemi olarak kullanilmaktadir.

2.4. Gérsel Iletisimde Kullanilan Anlam Aktarma Stratejileri

Ambrose ve Aono-Billson (2013, 103) gorsel iletisimde anlamlandirma siirecini; “Mesaj, anlam
ve bilgi birbirinden farklidir. Mesajlar1 algilayisimiz, onlarin anlamlarina ve ¢agristirdiklar: 6grenil-
mis alg1 ve kiiltiirel yorumlamanin yani sira bulunduklari sistem veya durumlara da baglidir” s6zleri
ile ifade etmistir. Gorsel iletisimde amag, bir iletiyi belirli bir etki yaratmasi i¢in hedef kitlenin algi-
sina hitap eden gostergeler ile gorsel bir dil olusturmaktir (Ertan, Sansarci, 2016, 91). Bu gorsel dil,
alg1 prensiplerine ve gostergebilim yontemlerine dayali bir sekilde olusturulabilmektedir.

Bir mesaj, hedef kitle ile bir¢ok farkli yolla iletisim kurabilmektedir. Mesajin sunulma sekli, o
mesaja yonelik olas1 tepkiyi de tanimlayabilmektedir. Bu baglamda gelistirilen gorsel anlamlandir-
ma statejileri, mesajin hedef kitle tarafindan nasil anlamlandirilacagi ve yorumlanacag siireclerini
tanimlamaktadir. Asagida, gorsel iletisimde en ¢ok kullanilan bes anlam aktarma stratejisi 6rnekleri

ile birlikte aciklanmustir.

2.4.1. Metafor

Dilbilimciler, metaforlarm algilarimizi ve anlayislarimizi yapilandirdigini hatta fikirlerimizi dii-
zenleme seklimizi etkiledigini 6ne siirmektedir. Metafor kavrami; yasanilan ¢evreyi anlamlandirma ve
tanimlama ihtiyaci ile deneyimlerden yola ¢ikilarak bilinmeyeni, bilinen bir gosterge ile ifade etmek
seklinde tanimlanmaktadir (Ertan, Sansarci, 2016, 37). Bagka bir ifade ile metafor, bir seyin tam anla-
miyla uygulanabilir olmadig1 bir nesneye veya eyleme uygulandigi bir mecazi ifade bigimidir.

Metaforlar, anlami bir yerden bagka bir yere aktarmaktadir. Sekil 18’de ilk bakista goriilen
kiilahta bulunan ve erimekte olan bir dondurmadir. Ancak, erimekte olan dondurma yerine yine eri-

mekte olan bir diinya imgesinin kullanilmis olmas1 metafora 6rnek teskil etmektedir.

Sekil 18. Gorsel Metafor Ornegi.
Kaynak: https://penlighten.com/understanding-visual-metaphor-with-examples [08.03.2019].



Dondurma ve diinya arasinda kurulan erime iligkisi, anlam boyutunu kiiresel 1sinma kavramina
dogru degistirmektedir. Dondurmanin sicakta eridigi herkes tarafindan bilinmektedir. Gorseldeki
metafor, kiiresel 1sinma nedeni ile Diinya’nin da dondurma gibi eriyecegi uyarisini gostermek icin
kullanilmistir. Grafik tasarimda, insanlarin iletilecek mesajlara yonelik fikirlerini, degerlerini ve

tutumlarini ortaya ¢ikarmak i¢in metaforlara sik¢a yer verilmektedir.

2.4.2. ironi

froni; anlam iizerinde bir tezatlik olusturarak amaglanan anlami isaret eden ve etkisini arttiran
bir yontem olarak ifade edilmektedir (Barkai, 2016, 2). Baska bir degis ile anlamin, bir fikrin ortaya
cikmas1 veya sunulmasiyla ¢elisen baska bir ifade ya da durum ile sunulmasidir.

WWEF tarafindan yayinlanan ‘Yasam i¢in orman’ temali sosyal farkindalik afigsinde (Sekil 19)
bir grup orman is¢isi, agac¢ kesim iglemi sonrasinda dinlenmek ve giinesten korunmak adina son
kalan agacin golgesi altinda oturmuslardir. Ormanlara ve dolayli olarak da kendilerine vermis ol-

duklar1 zarar1 alayct bir yaklagim ile sunarak ironik bir anlam olusturulmustur.

Sekil 19. WWF Campanhas Sosyal Farkindalik Afigi.
Kaynak: https://www.pinterest.de/pin/239887117622063530/ [12.03.2019].

2.4.3. Alegori

Alegori kelimesi eski Yunanca’dan “baska bir seyi ima edecek sekilde konusmak™ anlamina
gelmektedir. Alegorinin tanimi, bir alegorinin her zaman goriinen mesajin altinda gizli bir anlami
oldugu i¢in bu terimden gelmektedir.

Bir alegori, fikirleri, kavramlar1 veya nesneleri sembolik bir anlati1 haline getirerek doktrin,
mesaj veya ahlaki bir prensibi iletir (Owens, 1980, 70-72). Alegorideki sembolizm, gosterilenden
farkli ya da daha derin bir anlama sahip olarak yorumlanabilmektedir. Baska bir deyisle, iki paralel
ve tutarli diizeyde anlam igeren bir hikdye olusturmay1 amaglamaktadir.

United Colors of Benetton firmasinin UNHATE temali kampanyasina ait ‘i¢imizde hepimiz ay-



n1y1z’ mottosu ile olusturulan reklam gorseli (Sekil 20), Toscani’nin kampanya i¢in ¢ekmis oldugu

fotograf ile tipografinin bir araya gelmesi yoluyla olusturulmustur.

Sekil 20. United Colors of Benetton ‘'UNHATE’ Kampanya Gérseli.
Kaynak: https://webspace.ringling.edu/~kdybek/239/conceptual html [09.03.2019].

Kampanyada kullanilan ti¢ kalp gorseli ve iizerlerine sirasiyla yerlestirilmis ‘beyaz’, ‘siyah’ ve
‘sart’ kelimeleri ile insanlarin, goriiniis olarak farkli, fakat bigimsel olarak ayni olduklarin1 goster-
meyi amaglamaktadir. Alegori yontemi ile manipiile edilmis olan kalp sembolii, ¢ogunlukla sevgi-

nin ifadesi olarak kullanilirken, bu goérselde nefretin gorsel bir imgesi olarak kullanilmistir.

2.4.4. Sinekdok

Sinekdok; bir fikrin ya da nesnenin biitiiniinii ya da bir par¢asini1 sembolize etmek i¢in kullani-
lan bir yontemdir. Ana fikre ya da nesneye gonderme yapacak gorsel sinekdok, bilinen biitline veya
parcaya dikkat ¢ekerek, anlami kendisi ile birlikte baglantili olarak degistirilmektedir (Ambrose,
Harris, 2013, 75). Ornegin; Izmir-Saat Kulesi, Istanbul-Kiz Kulesi, Ankara-Anitkabir gibi sehir ve

sehirde bulunan tarihi eserler anlamdas olmustur ki sehirleri temsil etmek i¢in kullanilmaktadir.

2.4.5. Metonim

Metonim; bir fikri ya da nesneyi ifade etmek i¢in, hedef kitlenin ¢agrisim yolu ile anlatilmak
istenilen konu ve kullanilan imge arasinda bir baglanti olusturulmasidir. Metonimde, sinekdoktan
farkli olarak, kurulan baglanti arasinda dogal bir benzerlik bulunmamaktadir (Ambrose, Harris,
2013, 75). Ornegin; tramvay imgesi, sehrin fiziksel olarak bir parcasi olmasa da Istanbul ile iliski-
lendirilmektedir.

Goriildiigii lizere, gostergeler cesitli sekillerde kurgulanarak gorsel iletisimde kullanilmaktadir.
Gorsel iletisim {irtinlerinin gostergebilimsel analizleri, ilettikleri anlamlarin ortaya ¢ikarilmasina

yardimci olmaktadir.



III. BOLUM

TASARIM ELEMANI OLARAK TiPOGRAFi

Tipografi kelime anlami olarak, Yunanca’da, ‘form’ anlamina gelen ‘typos’ ve ‘yazmak’ anlami-
na gelen ‘graphia’ kelimelerinden tiiretilmis ve dilimize ge¢mistir. Tipografi kavram olarak biiytlik
bir alan1 igerisine dahil etmektedir. En genel ifadeyle tipografi, dizgileri, kompozitleri, tipografiyi,
grafik tasarimcilari, kaligraflari, grafitti sanat¢ilarini, ¢izgi roman sanatcilarini ve bir seyler olustur-
mak i¢in yaz1 diizenleyenler dahil bir¢ok kesimi i¢ine dahil eden bir zanaat alan1 olarak kargimiza
cikmaktadir.

Tipografinin yapilan ilk tanimlarina bakildiginda, tipografinin sadece harflerin dizgilerini dii-
zenleyerek bilgiyi kompoze etme sanat1 olarak goriilmektedir. Ancak, bu tanimlar, glinlimiiz sart-
laria uygun degildir. Ambrose ve Harris (2014, 6)’e gore, “tipografi, kesinlikle statik olmayan ve

evrilmeye devam eden bir seydir” ve tipografi kavramini agagidaki sekilde ifade etmislerdir;

“Tipografi, yazil bir diisliincenin gorsel bir bigim almasidir. Bu gorsel bigimin bilesenlerinin se¢imi, mevcut
yazi karakterlerinin sayisi ve ¢esitliligi nedeniyle, diigsiincenin okuturlugunu ve okuyucunun ona karst duygu-
larin1 dramatik bir sekilde etkileyebilir.”

Ozderin (2018, 214) ise, tipografiyi, gorsel bir iletisim kurmak i¢in tasarlanan kullanim y&ntem-
lerine verilen bir isim olarak tanimlamistir. Bagka bir tanima gore;

“Tipografi, harflerin, mekanik olarak -genellikle gorsel iletisimde yaygin olarak kullanilan harf,
rakam ve noktalama isaretlerinin iki boyutlu ylizeyler iizerinde, tek baslarina, kelimeler ya da me-
tinler olarak hangi biiyiikliik ve tiirde kullanilacak ve bir araya geleceklerini belirleyen kurallar
sistemidir” (Yiicebas, 2006, 49).

seklinde tanmimlanmaktadir. Baz1 kaynaklarda ‘yazi bilimi’ olarak da adlandirilan tipografi, gii-

niimiizde sozlii iletisim elemanlarin tasarlanarak belli kurallar ¢ercevesinde gorsellestirilmesi ve



okuyucuya bir ama¢ dogrultusunda iletilmesi olarak 6zetlenebilir. Diger bir ifadeye gore tipografi

kavramui;

“Tipografi, matbaanin bulundugu ilk yillarda, metal kaliplarla harflerin kagida dokiilme siirecini tanimlayan
yaz1 formlarindan, giiniimiiz digital caginda, bilgisayar yazilimlarinda aninda degistirilebilen yazi karakterle-
rini tanimyalan bir kelime haline déniismiistiir” (Elden, Ozdem, 2015, 126).

seklinde ifade edilmistir. Bu baglamda tipografi, tasarimlarda yazi karakterlerinin se¢imi ve
kullanimz ile ilgili 6nemli bir kavram haline gelmistir. Tipografiyi bir ortam olarak incelemek igin,

tipografik teknolojilerin ve gelismelerin tarihsel ilerleyislerine gore incelenmesi gerekmektedir.

3.1. Yaz1 ve Tipografinin Kisa Tarihcesi

Tipografinin tarihi evrimi, yaklasik 40.000 y1l 6nce, insanoglunun uygarlik seriiveni ile magara
duvarlarina yapilan c¢izimler (Sekil 21) ile baslamistir (Sarikavak, 2014, 3). Gorsel iletisimin en
eski hayatta kalan araci olan magara resimlerinde goriildiigii gibi, hayvanlarin ve nesnelerin gorsel

olarak algilanabilir gésterimleri ile yeni bir iletisim tiirli ortaya ¢ikarilmistir (Gabbard, 2010, 28).

Sekil 21. Magara Cizimleri Ornegi.
Kaynak: https://'www.arkeolojikhaber.com/haber-prehistorik-magara-resimleri-sanat-mi-ayin-isareti-mi-iletisim-di-
li-mi-3795/ [20.12.2018].

Gorsel iletisimin baslangici olarak kabul edilen bu ¢izimler, ¢cogunlukla hayvan figiirleri, ge-
ometrik figiirler ve sembollerden olugmaktadir. Yazil bir iletisim yontemine ihtiya¢ duyulmasi ile
baslayan evrim, magara resimlerinden, piktogramlara, ideogramlara ve en sonunda fonetik alfabe-
lerin olusmasina kadar daha kapsamli ifade yeteneklerinin gelismesine olanak saglamistir (Ozkurt,
2011, 4).

Gilinlimiizde halen kullanilan yazi karakterlerinin temel anatomik yapilarinda, bu ¢aglara ait
sembollerin izlerine rastlanabilmektedir. Ambrose ve Harris (2018, 10), kullanilan alfabelerde yer
alan karakterlerinin, binlerce y1l 6necsinde var olan, nesneleri ve kavramlari temsil eden serbest elle

c¢izilmis tasarimlara dayandigini belirtmistir.



M.O. 30001i yillarda Antik Misir ve Mezopotamya gibi kiiltiirlerde bulunan ‘kutsal oymalar’
olarak da bilinen hiyeroglifler (Sekil 22), bir diisiince ya da fikri sunmak i¢in, ifade ettigi nesneyi ya
da diisiinceyi andiran ve onlar1 temsil eden ¢izimlerinden olusan piktogramlardir (Ambrose, Harris,

2018, 12).

Sekil 22. Misir Hiyeroglif Orneginden Kesit.
Kaynak: https://tarihinicindenn.blogspot.com/2018/05/yaznn-dogusun.html [20.12.2018].

Erdal (2015, s. 70), ayn1 donemlerde benzer yasam bi¢imlerine ge¢ilmis olsa da toplumlarin
kendi yasam kosullar1 ve ihtiyaglart dogrultusunda farkl kiiltiirel yapilara sahip olduklarini; bu
benzerlik ve farkliliklarin yazi kiiltiirlerine de yansidigini belirtmektedir. Bu degerlendirme dogrul-
tusunda, tarihsel siirecte ortaya ¢ikan alfabelerin ve yazi sistemlerinin, toplumlarin yagam bi¢imle-
rinden, tiretim iliskilerinden, inang sistemlerinden ve kiiltiirel kodlarindan etkilenerek farklilastigi
ve ¢esitlendigi sdylenebilir.

Ilerleyen siireclerde papiriis bitkisinden elde edilen bir tiir yaz1 yiizeyi olan papiriisiin kullanima
girmesi, Misir yazi kiiltlirlinde 6nemli bir doniisiim yaratmistir. Bu geligsme ile birlikte hiyeroglifler,
kamis kalemler aracilifiyla papiriis lizerine yazilabilir hale gelmis ve yazinin kullanim alan1 genis-
lemistir (Sarikavak, 2014, s. 5). Yazi araglar1 ve ylizeylerinde yasanan bu doniisiim, gostergelerin
bicimsel yapisini da etkilemis; daha pratik, soyut ve sistematik isaretlerin gelismesine zemin hazir-
lamustir.

Bu evrimlesme siirecine paralel olarak Misir, Amerika yerli toplumlar1 ve Cin gibi farkl kiiltii-
rel yapilarda ideogramlardan olusan yazi sistemleri gelismistir (Sekil 23). ideogramlar, piktogram-
lara gore daha soyut nitelik tagiyan; dogrudan nesneyi betimlemekten ¢ok bir fikri, kavrami ya da
diisiinceyi temsil eden grafiksel semboller olarak degerlendirilmektedir (Ambrose ve Harris, 2018,
s. 12). Bu nedenle ideogramlar, harflerden olusan ses temelli yapilardan farkli olarak, anlami gorsel
semboller araciligiyla biitiinsel bigcimde aktaran gistergeler arasinda yer almaktadir.

Ideogramlardan olusan yazi sistemlerinde daha karmasik anlamlarin ifade edilebilmesi igin nes-



neler soyutlastirilmis; ¢esitli simge ve isaretler araciligiyla kodlanarak sembolik yapilara doniistii-
rilmiistiir. Ortaya ¢ikan bu semboller, cogu zaman belirli bir sesi karsilamaktan ziyade bir diisiince-
yi, olay1, kavrami ya da anlam biitiiniinii temsil etmek amaciyla kullanilmistir (Olson, 2018, ss. 7-8).
Bu baglamda ideogramlar, yazinin yalnizca sesin kayda gecirilmesine yonelik bir ara¢ olmadigini;
ayni zamanda kiiltiirel diisiincenin, gorsel soyutlama yoluyla temsil edildigi gostergesel bir sistem

oldugunu gostermektedir.

Sekil 23. Antik Cin Ideogram Orneginden Kesit.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Old_Chinese#/media/File:Song ding inscription.jpg [22.12.2018].

Yaklasik ayn1 zaman diliminde, Mezopotamya’da ortaya ¢ikan ¢ivi yazisi (Sekil 24) ise, diisiin-

celerin belirli simgelerle anlatilmasi olarak tanimlanmaktadir (Sarikavak, 2014, 4).

Sekil 24. Civi Yazis1 Orneginden Kesit.
Kaynak: https://'www.yourdictionary.com/cuneiform [23.12.2018].

Civi yazisi, Stimerler tarafindan, yas kil tizerine ¢iviyi andiran sivri agac¢ kabuklar1 yardimai ile
kiigiik vuruslar yaparak yazmay1 daha pratik hale getirilen bir sistem olarak tanimlanmistir (Sari-
kavak, 2004, 3). Fonogram olarak adlandirilan ve bir sesi temsil eden semboller ile olusturulan ¢ivi
yazilari, baglarda dikey olarak sonrasinda soldan saga dogru yazilan bir yazi bicimi olarak ifade
edilmektedir (Ambrose, Harris, 2018, 11).



M.O. 1800’1ii yillarda basta Antik Cin’de, Kore’de ve diger Uzakdogu iilkelerinde bulunan
kaligrafi (Sekil 25), Ts’ang Chieh tarafindan, kuglarin penge ve ayak izlerinden esinlenerek olustur-
dugu ve lologram adi verilen biitiin bir kelimeyi temsil eden bir semboller olarak isimlendirilmistir

(Jean, 2001, 45).

Sekil 25. Cin Kaligrafi Orneginden Kesit.
Kaynak: https://slideplayer.com/slide/6068025/ [23.12.2018].

Bu yaz tiirii, soyut kavramlar1 ifade edebilmek icin kelime temelli sisteme doniismiis ve 3000
yildan fazla zaman siiresince temel olarak degismemistir (Ambrose, Harris, 2018, 12).
M.O. 1500°lii yillarinda ise, Fenikeliler, 22 karakterden olusan fonograma dayali sadece iinsiiz

ses birimlerinden olusan soyut bir alfabe (Sekil 26) kullanilmaktayda.

Sekil 26. Fenike Alfabesi ve Latin Karsuliklar:.
Kaynak: Gavin Ambrose, Paul Harris, Tipografinin Temelleri (Istanbul: Literatiir Yayinlar, 2018), 13.

Fenike halki i¢in, ticaret dnemli oldugundan, Fenike dili tiiccarlar ve gezginler tarafindan ¢esitli
bolgelere yayildig: belirtilmistir (Sarikavak, 2014, 7-9). Boylelikle, fonogram tabanli diger yazil
diller ayn1 anda kullanima agilarak Sami ve Arami diller olarak bilinen Ibranice, Aramca, Demotik
ve Arapca gibi Semitik dillerin gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir (Jean, 2001, 52).

M.O. 10001i yillarda, ticaret sayesinde Yunanlilara ulasan Fenike dili, {izerinde zamanla baz1



{insiiz harfler degistirilip iinlii harfler eklenerek M.O. 800°lii y1llarda Yunanca’ya uyarlanmis ve yeni
bir alfabe olusturulmustur. Boylelikle, 7 iinlii 17 {insiiz karakter igeren ve kiiciik harfler, noktalama

isaretleri ve bosluklar1 bulunmayan bir alfabeye (Sekil 27) doniismiistiir (Sarikavak, 2014, 10-11).

Sekil 27. Yunan Alfabesi ve Mermer Yaprya Kazinan Karakterler.
Kaynak: http://belminpilevneli-va312.blogspot.com/2012/11/the-greek-alphabet.html  [25.12.2018].

Parsomenin icad ile birlikte daha da yayginlasan Yunan alfabesi karakterleri, dokuzuncu yiiz-
yilda gelistirilen Kril alfabesine de ilham olmus ve Slav dillerinde yaygin olarak kullanilmistir
(Ambrose, Harris, 2018, 15).

M.O. 100 yillarinda Yunanlilarm, Roma’y1 isgal etmesi sonucunda ele gegirilen kiitiiphaneler-
de bulunan Yunan eserleri, Romalilar tarafindan yillar boyunca incelenmis ve dagitilmistir. Yunan
kiiltiirtinden etkilenen Romalilar, Yunan alfabesine daha fazla harf ekleyerek daha da gelistirdiler ve
hizla modern alfabeye dogru ilerlemislerdir. Kullanim alanlarina goére, kare formlara sahip Rustik
ve yuvarlak formlara sahip karakterlerden olusan Unical harfler keski ve ¢eki¢ yardimi ile tas ve
mermer yapilara kazinan karakterler zamanla evrimlesmis ve boylelikle, bugiin de kullanilan Latin

alfabesi (Sekil 28) meydana getirilmistir (Sarikavak, 2014, 11-18).

Sekil 28. Modern Latin Alfabesi.
Kaynak: http://www.omniglot.com/writing/latin.htm#alatin [26.12.201§].



Yazidan tipografiye gegis ve tipografinin glinlimiiz tasarimi ile bulugsma siirecinin, matbaanin
icad ile basladig: bilinmektedir (Ozkurt, 2011, 8). Her ne kadar Misir’da, Uzakdogu’da ve Hollan-
da’da matbaaya benzer baski sistemleri gelistirilmise de, modern matbaa anlayisinin ilk temelleri,
1950 yilinda Johonnes Gutenberg tarafindan Guternberg matbaasinin (Sekil 29) icad1 olarak litera-

tiirlere gegirilmistir.

Sekil 29. Guternberg Matbaasi.
Kaynak: http://tasarimland.com/index.php/2016/09/27/hoooop/ [26.12.2018)].

Gutenberg, hareket ettirilebilen metal bloklar seklindeki harf kaliplarini yan yana getirerek say-
falar1 dizgilemis ve ilk olarak Incil’in (Sekil 30) basimin1 yapmustir (Erdal, 2015, 100).

Gutenberg matbaasi ile, din, siir ve felsefe vb. alanlarda basilan eserler yalnizca din adamlari
ve zengin kesime degil, her siniftan insana ulasarak siif ayrimi arasindaki ugurumun da ortadan

kalkmasina neden olmustur (Grzymkowsi, 2014, 53).

Sekil 30. Gutenberg Matbaast ile Basilmus Incil Fotografi.
Kaynak: https://adamccoy.wordpress.com/2015/02/05/the-gutenberg-printing-press/ [27.12.2018].



Metal harf kaliplar, farkli basimlar i¢in tekrar tekrar kullanilabilmistir. Boylelikle, maliyet ve
zaman tasarrufu saglanmis ve matbaa sistemleri daha da yayginlagmaya baslamistir (Ambrose, Har-
ris, 2018, 18). Hatta, matbaanin icadindan sonra tipografi, kendisini, dillerin diizenlenmesi ve sabit-
lestirilmesine etki edecek bir yayginlagsma siireci igerisinde bulmustur (McLuhan, 2014, 321).

Endiistri Devrimi, tiim toplumlarin yasam bi¢imlerini kokiinden etkileyen bir olay olarak li-
teratiirlere ge¢mistir. Bircok alanda yeni ve biiyiik adimlar atilmasini saglayan endiistrilesme ile
birlikte, tipografi alan1 da, gekici ve sasirtict gorsel etkiler yaratan yeni anlatim yontemleri ile ge-
listirilmistir (Becer, 2010, 22).

Endiistrilesmenin beraberinde getirdigi rekabet, yeni pazar arayislar ve ticaret, matbaanin Av-
rupa’ya yayilmasina olanak saglamistir. Diger matbaacilar, Gutenberg’in kesik u¢ ve miirekkep ile
tasarladig1 ve sonrasinda metal bloklara aktardig: siislii yazi formlarina sahip Gotik Tekstura (farkli
kaynaklarda Blackletter olarak da gegmektedir) yazi tipi (Sekil 31) karakterlerini uzun yillar boyun-
ca baskilarinda kullanmislardir (Metin, 2008, 23).

Sekil 31. Gutenberg Gotik Tekstura Yazi Tipi Karakterleri.
Kaynak: https://www.myfonts.com/fonts/alterlittera/gutenberg-a/ [28.12.2018].

Zamanla bu yazi karakterlerinde meydana gelen ¢esitlenmeler ve islevsel problemler nedeni
ile yaz1 sekillerinde bir degisim siireci baglamistir (Erdal, 2015, 77). Bu siireg, yeni teknolojilerin
de getirdigi imkanlar sayesinde, metal kaliplar lizerindeki harf bi¢imlerinin detaylandirilmasinda
ve beraberinde ¢ok ¢esitli yeni tipografik iisluplarin gelismesinde biiyiik rol oynamistir (Ambrose,
Harris, 2018, 18).

19. yiizy1l sonlar ile baglayan ve 20. yiizyil takiben, hemen hemen tiim sanat alanlarinda yer
alan klasik sanat ve tasarim geleneklerine tepki olarak yeni sanat akimlar1 ve hareketleri ortaya
cikmaya baslamistir (Becer, 2010, 23). Endiistrilesmeye olan tepkisel hareket ile baslayan Sanat ve

Zanaat hareketi, tipografik anlayisin degisim siirecine dncii olmus, 6ncesinde dekoratif amaglar i¢in



kullanilan tipografiye, sadelik ve iyi tasarim kavramlar ekleyerek harf bigimlerinin sadelestirilme-
ye baglanmasina neden olmustur (Giimiislii, 2008, 110-128).

Geleneksel olarak nitelendirilen ‘giizellik’ anlayisi, yerini ‘mutlak netlik’ ifadesine birakarak,
tipografik tasarimlarda yer alan yiizeysel anlasilirligi daha nitelikli ve islevsel bir yapiya dogru
cekerek yepyeni bir anlayis olusturmustur (Armstrong, 2012, 35). Bu baglamda ortaya ¢ikan yeni
tipografi anlayis1, amacin bicimden 6nce geldigini savunarak bicimin, ne kadar giizel goriiniirse go-
rlinsiin, tasarimin amacini bozacak bir yapida olmamasi gerekliligi diisiincesi iizerine kurulmustur
(Tschicold, 1930’dan aktaran Armstrong, 2012, 37).

Yeni Tipografi stilinin en onemli 6zelligi, karakteristik asimetrik diizeninin vurguladig1 agik-
lik olarak ifade edilmektedir. Jan Tschichold’a gore, asimetri, islevsel tasarimin ritmik ifadesidir.
Asimetrik bir yapinin, simetriye gore optik olarak daha etkili olma avantajia sahip oldugu goriisii
belirtilmektedir (Tschicold, 1930°dan aktaran Gabbard, 2010, 47).

19. ylizyilda, bilgisayarin icadi ile kisisel bilgisayarlarin yayginlagsmasi ve beraberinde gelisti-
rilen bilgisayar yazilimlari ile tipografi, dijital ortamlarda da uygulanabilir bir alan olarak gelisme
gostermistir. Bu gelisme sayesinde, ¢ok sayida ve ¢esitli yaz1 karakterleri tasarlanabilir ve kolayca
tasarimlara entegre edilebilir hale gelmistir (Metin, 2008, 90).

Ambrose ve Harris (2017, 9), sanat tarihi baglaminda siliregelen bu olaylar zincirinin, tipog-
rafiyi giiclii, canli ve siirekli gelisen uygulamal1 bir yapiya biiriidiigii gibi, geleneksel degerlerini
korurken ayni zamanda tipografinin dinamik ve ¢agdas bir ifade bi¢gimine donilismesi gerekliligine
deginmislerdir. Bu baglamda, tarith boyunca meydana gelen tipografik gelismeler, giintimiizde, ti-
pografinin hem bir iletisim araci ve hem de bir tasarim formu olarak degerlendirilmesi gerektigini

gostermektedir.

3.2. Tipografiyi Olusturan Unsurlar

Farkl1 yaz1 bigimlerinin gorsel iletisim tizerindeki etkisini ayrintili bigimde inceleyebilmek icin
tipografiye ait temel kavramlarin ve yapisal degiskenlerin agiklanmasi gerekmektedir. Tipografi,
tasarim ylizeyinde yer alan harf formlarinin diizenlenmesi, dengelenmesi ve birbirleriyle kurdugu
gorsel iligkinin organize edilmesi yoluyla okurun metni algilamasina, anlamlandirmasina ve igerigi
icsellestirmesine katki saglayan gorsel bir iletisim sistemidir.

Bu baglamda tipografi, yalnizca okunabilirligi saglayan teknik bir diizenleme alan1 degil; ayni
zamanda anlam, vurgu, ritim, hiyerarsi ve estetik etki lireten tasarimsal bir yap1 olarak degerlendi-
rilmelidir. Bu unsurlara iliskin yapisal degiskenler, birbirleriyle iligkili bi¢imde tipografik tasarim-
lardaki ¢esitliligi olusturmakta; ayn1 zamanda tasarimin genel algisini, iletisim giiciinii ve anlamsal
yonelimini etkileyen belirleyici faktorler haline gelmektedir (Landa, 2014, s. 44). Bu nedenle ti-
pografik unsurlarin ¢6ziimlenmesi, yazi karakterlerinin yalnizca bigimsel 6zelliklerini degil, gorsel

iletisim siirecinde iistlendikleri anlamsal ve algisal rolleri de degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir.



3.2.1. Harf (Type)

Tipografinin temel ilke ve kavramlarin1 anlamlandirabilmek i¢in dncelikle harf kavraminin in-
celenmesi gerekmektedir. Harf, tipografinin en temel yap1 birimlerinden biridir ve alfabenin her bir
harfi, kendine 6zgii bigimsel ozellikleri aracilifiyla digerlerinden ayrilmaktadir. Bu yoniiyle harf,
yalnizca sesin yazili karsilig1 degil, ayn1 zamanda bigim, oran, bosluk, ritim ve gorsel kimlik tagiyan
temel bir tasarim 6gesi olarak degerlendirilmektedir.

Harf/type kavrami, Yunancada “iz”, “kalip” ya da “bi¢im” anlamlarina gelen *typos™* sézcligliy-
le iliskilendirilmektedir (Sarikavak, 2004, s. 15). En yalin tanimiyla harfler, sahip olduklar1 yapisal
ozelliklerden bagimsiz olarak bir sesin yazili ya da gorsellestirilmis karsiligidir (Erdal, 2015, s. 92).
Bu nedenle harfler, dilsel iletisimin gorsel diizleme aktarilmasini saglayan en kiigiik gostergesel
birimler arasinda yer almaktadir.

Tipografik sistem igerisinde harfler, biiyiik harfler (*majuscule/capital*) ve kiigiik harfler (*mi-
nuscule*) olmak tizere iki temel bi¢imsel yap1 altinda degerlendirilmektedir. Bu harfler, belirli dizi-
lim kurallar1 dogrultusunda bir araya gelerek sozciikleri, ifadeleri ve daha genis anlam biitlinlerini
olusturmaktadir. Dolayisiyla harf, tek basina bigimsel bir isaret niteligi tasirken, dizilim i¢inde dilsel
ve gorsel anlam iireten bir yapiya doniismektedir.

Harfler ve yaz1 sistemleri genel olarak iki temel kategori ¢ercevesinde ele alinabilmektedir.
Bunlardan ilki, alfabetik yaz1 sistemlerini ifade eden *letterform™* kategorisidir. Bu kategoride yer
alan harfler, yan yana dizilerek anlamli sozciikler ve ifadeler olusturan karakterlerden meydana
gelmektedir. ikinci kategori ise ideogramlardan olusan yaz sistemleridir. iIdeogramlar, tarihsel kul-
laniminda oldugu gibi tek bir isaret ya da sembol aracilifiyla bir sézciigii, kavrami, diisiinceyi veya
anlam biitlinlinli temsil eden gostergeler olarak tanimlanmaktadir. Bu agidan alfabetik sistemler
daha cok ses temelli bir yapiya dayanirken, ideografik sistemler anlami dogrudan ya da sembolik
bicimde temsil eden gorsel yapilara dayanmaktadir.

Gelegen’e gore her bir harf, sdzciik olusturma islevinin yani sira, diger harflerle birlestiginde
yeni isaretler ve anlam yapilar1 olusturma potansiyeline sahiptir (Gelegen, 2016, s. 8). Bu baglamda
harflerin islevi yalnizca sesleri kargilamakla sinirli degildir. Harf bi¢imlerinin yapisal 6zellikleri,
agirliklari, egimleri, bosluk iliskileri ve bicimsel karakterleri, temsil ettikleri sesin otesinde farkl
gorsel ve anlamsal ¢agrisimlar iiretebilmektedir. Boylece harf, tipografik tasarim icerisinde hem

dilsel hem de gorsel bir gosterge olarak islev kazanmaktadir.

3.2.1.1. Harflerin Yapisal Ozellikleri

Sarikavak (2004, 17)’a gore, harflerin yapilarini, yine harfleri olusturan bigim ve 6l¢ii arasin-
daki oranlar ve iligkileri olusturmaktadir. Harfler, bir alana yerlestirilirken, harflerin dizilisleri i¢in
bir dizi tipografik kavram bulunmaktadir. Insan viicudunun birgok parcasi oldugundan, anatomik

ozelliklerini tanimlarken bas, boyun, omuz, kollar, kuyruk, ayak vb terimler kullanilmaktadir.



Harflerin yapisal 6zellikleri de insan anatomisinden esinlenilen benzer terimler ile ifade edil-
mistir (Erdal, 2015, 94). Harflerin yapisal 6zelliklerini anlayabilmek i¢in, dncelikle harflere ait bu

anatomik terimleri (Sekil 32) incelemek gerekmektedir.

Sekil 32. Harflerin Anatomik Ozellikleri.
Kaynak: Gavin Ambrose, Paul Harris, Tipografinin Temelleri (Istanbul: Literatiir Yayinlari, 2018), 41.

Harfler, bagli bulunduklar1 yazi sistemleri kapsaminda sesli ifadelerin yaziya aktarilmasi sti-
recinde belirli bir yiizey ya da alan iizerine yerlestirilmektedir. Bu yerlestirme siirecinde harflerin
bicimsel 6zellikleri, dlciileri, bosluk iliskileri ve dizilis diizenleri dogrultusunda cesitli sistematik
kurallar devreye girmektedir (Sekil 33). S6z konusu kurallar, yan yana gelen harflerin olusturdugu

sozciiklerin, ifadelerin ve ciimlelerin okunabilir, algilanabilir ve anlamlandirilabilir olmasini sagla-



mak amaciyla gelistirilmistir (Ambrose ve Harris, 2018, s. 42). Bu nedenle tipografik diizenleme,
yalnizca harflerin art arda siralanmasindan ibaret degildir; harfler arasindaki gorsel iligkinin, bosluk
dengesinin ve biitiinsel metin yapisinin kontrollii bicimde organize edilmesini gerektiren tasarimsal

bir siirectir. Asagida, bu siiregte 6ne ¢ikan temel kavramlar tanimlanmaktadir.

Sekil 33. Harflerin Dizilis Kavramlari.
Kaynak: Namik K. Sartkavak, Cagdas Tipografinin Temelleri (Ankara: Seckin Yayincilik, 2004), 15.

* Taban cizgisi (baseline): Biiyiik ve kii¢iik harflerin lizerine oturtuldugu varsayimsal ¢izgidir.
* Orta Cizgi (meanline): Kiiciik harflerin ana govde {ist sinirlarini1 belirleyen varsayimsal
tipografi ¢izgisidir.
+ Ust Cizgi (Cap Height): Biiyiik harflerin taban ¢izgisinden baslayip eristigi varsayimsal
st ¢izgidir.
+  Ust Uzamim (Ascent): Kiiciik harflerin yukari uzantilariin, taban gizgisinden baslay1p eris-
tigi en list varsayimsal ¢izgidir.
e Alt Uzamim (Descent): Kiiciik harflerin asag1 uzantilarinin, taban ¢izgisinden baslayip eris-
tigi en alt varsayimsal ¢izgidir.
e Kiiciik harf boyu (x-height): Taban ¢izgisi ve orta ¢izgi arasinda yer alan ve kiiciik harfle-
rin ana govdelerinin uzunluklarini belirleyen yiiksekliktir. (Sarikavak, 2004, 15)
Tanimlardan yola ¢ikarak, taban ¢izgisinin hem biiylik hem de kiiciik harflerin yerlesiminde
temel hizalama ¢izgisi oldugudur. Tiim biiyiik harflerin taban ¢izgisi ile {ist ¢izgi arasinda yer al-
maktadir. Kiiclik harflerin ana gévdeleri taban ¢izgisi ile orta ¢izgi arasinda yer alirken {ist uzantilari
taban ¢izgisi ile list uzanim, alt uzantilar1 ise taban ¢izgisi ile alt uzanim ¢izgileri arasinda yer aldig1
seklinde ozetlenebilir. Belirtilen ¢izgiler aralardaki mesafelerin farkliligi, kullanilan her farkli harf

yapisinin anatomik 6zelliklerine gore degiskenlik gosterebilmektedir.

3.2.1.2. Ol¢ii Birimleri
Erdal (2015, 97), harflerin karakteristik formlarini1 olusturan yapisal 6zelliklerinin, ¢izgi, kare,

dikdortgen, liggen ve daire formlarindan elde edilen yapisal 6geler oldugunu belirtmistir. Harflerin



temel yapilarini olusturan bu 6geler, dizgeleri olustururken harfler arasindaki bigim ve 6l¢ii iliskile-
rini de saglamaktadir (Sarikavak, 2004, 17).

Metal blok harflerin icadindan punto sistemi bulunana kadar, harflerin 6l¢iimleri i¢in ¢esitli
Ol¢iim sistemleri gelistirilmistir. Ancak, giiniimiizde tipografik tasarimlar, metal kaliplar ile degil
dijital ortamlarda hazirlandigindan eski 6l¢tim yontemleri gegersiz kalmaktadir (Metin, 2008, 75).

Bir harfin boyutu, tiim harf vurgularinin bosluklar1 dahil karakter gévdesinin dikey olarak o6l-
climiidiir ve punto degeri (points) ile gdsterilmektedir (Ambrose, Harris, 2013, 56). Yani, bir yazi
karakterine ait 6l¢ii, formun kapladigi alan bazinda hesaplanmaktadir.

Punto 6l¢ii birimi (Sekil 34), Fransiz harf tasarimcilar1 olan Pierre Fournier ve Frangois Didot
tarafindan gelistirilmis ve 1 puntoyu 0.35 mm (Avrupa Didot sisteminde 0.38 mm) olarak belirle-
miglerdir (Ambrose, Harris, 2014, 30).

Sekil 34. Punto Olcti Birimi.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kisisel ¢izim.

3.2.2. Yaz1 Tipi ve Yazi Aileleri

Yaz tipi, harflerin tasarimini ifade eder ve tipografinin bulunmasindan bu yana sonsuz cesit-
lilikte yaz tipi tasarlanmgtir. Unsal (2014, 41), yaz1 tipini, ayn1 bigimsel 6zellik ve oranlara gore
tasarlanmig biiylik harf, kiigiik harf, rakam, noktalama isaretleri, matematiksel sembollerden olusan
tamamlanmis ve kullanima sunulmus bir diziyi ifade etmektedir. Bu baglamda, yaz: tipi, genellikle
harfler, semboller, sayilar, isaretler, noktalama isaretleri ve vurgu isaretlerini igeren bir sistem sek-
linde tanimlanabilir. Boylelikle tutarli gorsel 6zelliklerle birlestirilmis tek bir karakter kiimesinin
tasarimini ifade eden bir kavramdir denilebilir.

Yazi ailesi (Sekil 35) ise, tipografik karakterlerin formunda yapilan degisiklikler ile olusturulan
yazi tipleridir seklinde ifade edilmektedir (Erdal, 2015, 90). Yani, ayn1 yazi tipine ait farkli 6l¢ii ve

formlarin bir biitiinlinii ifade etmek i¢in kullanilan bir tipografi terimidir.



Sekil 35. Times New Roman Yazi Tipi ve Ailesi.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kisisel ¢izim.

Kullanilan farkl 6l¢ii ve degistirilen formlar neticesinde olusan yaz tipi, degiskenlerin 6zel-
liklerine gore; kalin (bold), italik (italic), yar1 kalin (semi bold), daraltilmis (condensed) ve egik
(oblique) gibi isimler ile ayristirilmaktadir. Bu ayrim, ayni yazi tipine ait harf karakterlerinin anato-
mik farklarindan kaynaklanmaktadir. Sarikavak (2014, 53), yaz1 aielelerini, bir harf bi¢iminin 6l¢ii
ve bi¢imlerinin bir araya getirilmesi olarak ifade etmistir. Ancak, yaz1 ailesinin belli tiyeleri, boyut,

agirlik ve yon gibi alanlarda farklilik gosterebilmektedir.

3.2.3. Bosluklar

Tipografik kullanimlarda, harflerin yan yana ya da alt alta dizilisleri ile kelimeler, ciimleler ve
metinler (text) olusturulmaktadir. Ancak, harflerin bosluklar ile olan etkilesimi sayesinde, tipografik
isaretler dinamik bir yap1 kazanmakta ve bunun Gtesinde yeni isaretler olusturma potansiyeli de
ortaya ¢ikmaktadir (Gelegen, 2016, 8). Bu etkilesim, harfler arasinda (kerning/tracking), kelimeler
arasinda (Word spacing), satirlar arasinda (leading) ve siitunlar arasinda (transition) bosluk (Sekil
36) diizenlemeleri ile saglanmaktadir. Bosluklar, tasarimlarda, kasitli bir eylem neticesinde estetik
bir amagla da kullanilabilmektedir (Giimiislii, 2008, 85).



Sekil 36. Harf, Kelime, Satir ve Stun Bosluklart.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kisisel ¢izim.

Harfler arasindaki bosluklar, her harf arasinda optik olarak esit mesafeli olarak ayarlanmaktadir.
Dijital ortamlardaki yazi tiplerinde ise, bu bosluklar genellikle otomatik olarak ayarlanmaktadir.
Ancak, bazi yaz tiplerinde, manuel olarak bosluklarin diizenlenmesi de gerekebilmektedir. Yalin,
diizenli bir harf boslugu goziin minimum duraklamalarla metni okumasini saglamaktadir (Erdal,
2015, 118-119).

Kelimeler arasinda birakilan bosluklar, birbirini takip eden kelimelerin olusturdugu dizgeler-
de duraklamalar i¢in kullanilmaktadir. Harf aras1 bosluklar gibi, kelime aras1 bosluklar da dijital
ortamlardaki yazi tiplerine otomatik olarak ayarlanmaktadir. Ancak, yine de optik agidan uygun
olmayan bazi durumlarda tasarimcilar tarafindan manuel miidahaleler ile bosluklarin diizenlenmesi
gerekmektedir (Sarikavak, 2004, 110-112).

Satirlar arasinda birakilan bosluklar, metin bloklar1 olusturabilmek i¢in harflerin yerlestigi satir
cizgileri arasindaki dikey mesafe olarak tanimlanmaktadir. Satir aralig1 terimi, metal baski done-
mine ait metin sinirlarina koyulan kursun bantlar1 temsil eden bir baski terimidir ve metni kolay
okutmak amaci ile karakterlerin nefes almalarin1 saglamak amaciyla kullanilmaktadir (Ambrose,
Harris, 2014, 6).

Tipografide, harfler, sozciikler, satirlar ve siitunlar arasindaki bosluk iligkileri, tasarimin iist-
lenecegi islevsel gorevlere gore ayarlanmalidir (Glimiislii, 2008, 91). Tasarimlarda kullanilan yazi
tiplerinde, orantili olarak verilmis bosluklar hem tasarim alaninin dogru kullanilmasini hem de ti-
pografinin okuyucu tarafindan rahat algilamasini saglamaktadir (Ambrose, Harris, 2014, 100).

Tipografi kullaniminda bosluklar, 6zellikle metnin okunurlugunu bu baglamda dogrudan met-

nin ilettigi anlami da etkileyen 6nemli bir faktordiir denilebilir.

3.3. Tipografinin Simiflandirilmasi

Tipografinin tarihsel seriiveni boyunca, meydana gelen olaylar zinciri tipografi alanini da etki-
lemistir. Bu siireci Erdal (2015, 80) su sekilde 6zetlemistir;

“Yazinin, Gutenberg ile baskida kullandig: ilk halinden, gliniimiize kadar ge¢gmis oldugu degi-
sim ve gelisimi, tarihsel olusum siireci olarak tanimlamak miimkiindiir. Tiim bu mantiksal gelisim
stireci gdz Oniine alindiginda, zamanla degisen toplum, ayn1 oranda yaz kiiltiirlinii de etkilemis ve
degistirmistir.”

Bahsi gecen degisimlerle birlikte ¢ok sayida gelistirilen yazi karakterlerinin ve yazi aileleri-
nin ¢esitliligin belirlenmesi i¢in bazi siniflandirma sistemleri bulunmustur ve bu siniflandirma yazi
formlarinin karakteristik 6zelliklerine gore siniflara ayrilmistir (Ambrose, Harris, 2014, 35).

Yazilarin karakteristik ozellikleri, tarihsel donemlerde olusturulan tasarimlara dayanmaktadir.
Yazil bir ifade olusturmak i¢in kullanilan gorsel bicimin, karakteristik 6zelliklerine dayali se¢im-

ler, hedef kitlenin algisal ve anlamsal siirecleri iizerinde 6nemli 6lgiide etkilemektedir (Ambrose,



Harris, 2011, 55). Bu baglamda, artan tipografik cesitlilik ve bu cesitlilige bagl olarak olusturulan
gorsel tasarimlarda kullanilan yazi tipi karakterlerin de tasidiklar1 anlamlarin arasinda bir ayrim
olusturabilmek i¢in, yazi tlirlerine ait bir tiir siniflandirma sistemi gelistirilme ihtiyact meydana
gelmistir. Boylelikle, tasarimcilar tarafindan, ifade edilmek istenilen mesajlara yonelik 6zelliklere
sahip karakterler, ait olduklar1 siniflara gore ayirt edilebilir hale gelmektedir.

Cesitli kaynaklarda farkli siniflandirma sistemlerine rastlanmaktadir. Bu arastirmada, 1954 y1-
linda Maximilian Vox tarafindan olusturulan ve Vox-ATypl tarafindan 1967 yilinda kabul edilen
siniflandirma sistemi baz alinmistir.

Teknolojik gelismeler ve yeni ihtiyaclar dogrultusunda Vox-ATypl sistemi, 2010 yilinda giin-
cellenmis ve 2015 yilinda Klasikler (Classicals), Modernler (Moderns), Kaligrafi (Calligraphics) ve
Diger (Non-Latin) olarak dort ana kategori basligina ayrilarak son hali ile yaymlanmistir (Sekil 37).

Sekil 37. Vox-ATypl Yazi Tipleri Siniflandirmast.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kisisel ¢izim.

3.3.1. Klasikler (Classicals)

Eski Stil (Old Style) olarak da adlandirilan ve el yazmalari temel alinarak tasarlanan bu sinifa
ait yazi karakterleri, tiggen serifler, egik eksen ve diisiik vurus kontrasti ile karakterize edilmektedir
(Metin, 2008, 69). Hiimanistik (Humanist), Klasik (Garalde) ve Ge¢is Donemi (Transitional) olarak
alt gruplar1 bulunmaktadir.

Hiimanistik alt kategorisindeki harfler (Sekil 38), 15. ve 16. yiizyillarda olusturulan Antik Roma
yazi formlarindan esinlenilen yazi siniflandirmasidir. Yuvarlak, kisa ve kalin parantezli serifler ice-

ren yazi karakterleri, diigiik kontrastli formlari ile karakterize edilmistir (Sarikavak, 2004, 67).



Sekil 38. Centaur Regular Yazi Tipi Karakterleri.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kigisel ¢izim.

Klasik alt sinifina ait yazi karakterleri (Sekil 39), hiimanistlerden daha ince oranlara ve daha
giiclii kontrasta sahip yaz1 formlarini igermektedir. Harfler, yuvarlak, a¢ik ve okunakli sekilde be-

timlenmistir (Cass, [31.12.2018]).

Sekil 39. Garamond Yazi Tipi Karakterleri.
Kaynak: Yazarin argivi. Kigisel ¢izim.

Geleneksel donemin tipik yazi karakterlerini iceren Gegis Donemi yazi karakterleri (Sekil 40),
modern doneme gecis kopriisii olarak sayilmaktadir. Hafif sola egik ve destekli seriflere sahip harf-

ler ile karakterize edilmistir (Sarikavak, 2004, 67).

Sekil 40. Baskerville Yazi Tipi Karakterleri.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kigisel ¢izim.

3.3.2. Modernler (Moderns)
Modern kategoride bulunan yazi tipleri ve aileleri tasarimlari, 19. ylizyilin sonlart ve 20. yiiz-
yilin baglarinda meydana gelen endiistrilesme donemi ile birlikte hiz kazanmistir. Endiistilesmenin

beraberinde getirdigi ‘islevsellik’ anlayis ile klasik donem yazi karakterlerinden kendini ayiran,



basit ve fonsiyonel formlar ile karsimiza ¢ikmaktadir (Ambrose, Harris, 2018, 24).
Akbulak (2012, 28), Modern yazi karakterlerinin yapilarin1 ve kullanim alanlarini su sekilde
Ozetlemistir;
“Modern yazi karakteri 1s1lt1 ve ¢ekicilik barindiran bir yapiya sahiptir. Bu ¢ekicilige ragmen, kat1 ve soguk
bir durusu da sergiler. Bu gosterisli ve albenisi yliksek yapis1 onun, uzun metinler i¢in anlagilabilir olmasi ko-

nusunda dezavantajli konumda birakir. Karakterin ince ve kalin harfleri arasindaki zitlik ¢ok belirgin oldugu
i¢in kisa metinlerde kullanimi daha uygundur.”

Modern grupta yer alan yazi karakterleri Cagdas (Didone), Mekanik (Mechanistic) ve Cizgisel
(Lineal) olarak alt katagorilere ayrilmaktadir.

Cagdas alt kategorisinde yer alan, baglanti vuruslar1 arasinda gii¢lii kontrasta ve ince seriflere
sahip olan bu tiir yaz1 karakterleri (Sekil 41), 18. ylizyilda kagit iiretimi, baski ve ciltleme alan-
larindaki gelismeler neticesinde okunakli, mat ve piiriizsiiz bir baski ihtiyaci ile ortaya ¢ikmistir
(Cass, [31.12.2018]). Kalin ve ince vuruslar arasindaki kontrastin fazlaligi, x-ytiksekliginin diger
yaz1 karakterlerine gore daha kisa olmas1 ve parantezsiz bigimlerdeki serif yapilari ile karakterize

edilmistir.

Sekil 41. Bodoni Yazi Tipi Karakterleri.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kigisel ¢izim.

Mekanik alt kategorisinde yer alan yazi karakterleri (Sekil 42), Antik Misir yazi formlarindan
esinlenilen harf yapilarina ek olarak, diisiik kontrast ve koseli bicimlerde sonlandirilmis kare ya da

dikdortgen yapilardaki serifler (Slab serif) ile karakterize edilmistir (Sarikavak, 2004, 67).

Sekil 42. Rockwell Yazi Tipi Karakterleri.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kigisel gizim.



Cizgisel alt grupta yer alan yaz1 karakterleri Grotesk (Grotesque), Yeni-Grotesk (Neo-Gra-
tesque), Geometrik (Geometric), and Hiimanist (Humanist) olarak alt katagorilere ayrilmaktadir.

20. yiizyila biiylik bir ses getiren ¢izgisel kategoride yer alan yazi tiplerinin ve ailelerinin en
onemli karakteristik 6zelligi ‘tirnaksiz’ (sans serif) harf yapilarina sahip olmalaridir (Sarikavak,
2004, 67). Ayrica, yaz1 karakterlerinin popiilaritesinin ana nedenlerinden biri, vurus kalinliginin
arttirilabildigi ve harflerin tasariminin genisledigi veya yogunlastigi kolayliktan kaynaklanmaktadir
(Cass, [31.12.2018]).

Sans-Serif, Serif’ten farkli yapilar tasimaktadir. Merkez kirisler ve iist gubuklar boyunca serifle-
re (kiigtik kiigiik ayaklar) veya dekoratif unsurlara sahip olmadiklar1 i¢in, diger yaz1 tiplerine oranla
daha modern goriinmektedir (Sarikavak, 2004, 67).

Grotesk (Sekil 43) ve Yeni-Grotesk (Sekil 44) alt grubunda yer alan karakterler, Gotik doneme

ait yapisal ozellikler tagimaktadir.

Sekil 43. Grotesque Yazi Tipi Karakterleri.
Kaynak: Yazarin argivi. Kigisel ¢izim.

Sekil 44. Helvetica Yazi Tipi Karakterleri.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kisisel ¢izim.

Grotesk grubuna dahil yazi tipleri daraltilmig harf bigimlerine, Yeni-Grotesk grubunda yer alan
yaz1 tipleri, diger yazi tiplerine gére daha genis formlara sahiptir (Ambrose, Harris, 2014, 50).

Geometrik alt grubunda yer alan yazi karakterleri (Sekil 45); kare, dikdortgen, ticgen ve kare
gibi geometrik formlardan olugsmaktadir ve ayn1 yapisal 6zelliklerin tiim harflerde tekrarlanmasi ile
karakterize edilmistir (Garner, [31.12.2018]). Geometrik yaz1 karakterleri, grotesklerden daha az

okunabilir olma egilimindedir.



Sekil 45. Futura Yazi Tipi Karakterleri.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kigisel gizim.

Hiimanist alt grubunda bulunan yazi tipleri (Sekil 46), 19. yiizyil Grotesk yaz1 formlarindan zi-
yade, Antik Roman biiyiik ve kiigiik harf karakterlerinden esinlenilen yapilara sahipdir. Modern ana
kategorisinde yer aldig i¢in, harf yapilar1 yine geometrik bicimlerden esinlenerek diizenlenmistir
ancak daha modernize edilmis 6zellikleri ile ayirt edilmektedir. Bu grup, Klasikler kategorisinde yer

alan Hiimanistik grubu ile iligkili degildir.

Sekil 46. Gill Sans Yazi Tipi Karakterleri.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kigisel ¢izim.

3.3.3. Kaligrafik (Calligraphics)

Bu kategori altinda yer alan yaz tipleri ve yazi aileleri, antik dénem yazi karakterlerinden ve
tarihsel yazi bigimlerinden esinlenerek gelistirilmis harf formlarina sahiptir (Landa, 2014, s. 47).
Kaligrafik yazi tipleri ve aileleri; glifik (glyphic), el yazis1 (script), grafik (graphic), kara yazi/bla-
ckletter (blackletter) ve Gaelik (Gaelic) gibi alt kategorileri icermektedir.

Glifik alt grupta yer alan yaz tipleri (Sekil 47), kaligrafik el yazisinin akigkan ve organik ya-
pisindan farkli olarak, Antik Roma yazitlarinda goriilen kesilmis, oyulmus ya da kazinmis harf bi-
cimlerinden esinlenen yapisal ozelliklerle karakterize edilmektedir (Segalini, 2018). Bu yoniiyle
glifik karakterler, tas, metal ya da benzeri sert yilizeylere islenmis yazi bicimlerinin tipografik sistem
icerisindeki karsiligi olarak degerlendirilebilir.

Glifik (glyphic) karakterler genel olarak biiyiik harf agirlikl bir yapiya sahiptir ve ¢ogu 6rnekte
kiigtik harf formlarini igermemesiyle diger yazi tipi kategorilerinden ayrilmaktadir. Bu 6zellik, gli-

fik yaz1 tiplerinin anitsal, tarihsel ve dekoratif bir gorsel etki liretmesine katki saglamaktadir.



Sekil 47. Trajan Yazi Tipi Karakterleri.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kisisel ¢izim.

El yazis1 (Script) alt grubuna ait yaz tipleri (Sekil 48), tarihsel siirecte birgok farkli yapida el
yazimi ile olusturulan yapisal 6zelliklerie sahip, giiglii bir egime sahip ve siklikla birbirlerine bagla-
nabilir harfler ile karakterizedir (Sarikavak, 2004, 67).

Sekil 48. Mistral Yazi Tipi Karakterleri.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kisisel ¢izim.

Grafik (Graphic) alt grupta yer alan yazi tiplerinin harfleri (Sekil 49) ise, 6zel bir bigimde ¢izil-
mis ya da tasarlanmistir (Sarikavak, 2004, 67). Bu yaz tipleri, basliklar ya da sunumlar i¢in daha
cok dekoratif amag ile kullanilmaktadir ve genellikle bir metin i¢in kullanildi§inda okunaksizdirlar
(Landa, 2014, 47).

Sekil 49. Banco Yazi Tipi Karakterleri.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kisisel ¢izim.

Kara Kitap (Blackletter) alt grubuna ait yazi karakterleri (Sekil 50), sivri ve agisal formlarla
karakterize edilir ve genis uclu bir kalemle yazilmig, Ortagag’dan kalma esinlemeler ile modellen-
mistir (Garner, [31.12.2018]).



Sekil 50. Fette Fraktur Yazi Tipi Karakterleri.
Kaynak: Yazarmin arsivi. Kigisel ¢izim.

Gaelik (Gaelic) alt grupta yer alan yazi tiplerine ait harfler (Sekil 51) ise, Ortagag yazmalarin-
dan esinlenilen formlar ile karakterizedir (Garner, [31.12.2018]). Bu yaz1 tipleri, glinlimiizde, daha

cok dekoratif amaglar ile kullanilmaktadir.

Sekil 51. Ossian Gaelic Yazi Tipi Karakterleri.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kisisel ¢izim.

3.3.4. Diger (Non-Latin)

Bu heterojen kategori icerisinde latin alfabesine dayanmayan yazi karakterleri (Sekil 52) ve stil
ayrmmi1 olmaksizin tiim yazi sistemleri (Arapca, Yunanca, Cince, Japonca, Kiril ve Ibranice vb.) yer
almaktadir (Sarikavak, 2004, 67).

Sekil 52. Non-Latin Yazi Tipi Karakterleri.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kigisel gizim.



IV. BOLUM

TiPOGRAFIDE ALGI-ANLAM ILISKILERI

Tipografinin, tasarimlarda iletilmesi amaglanan fikir, bilgi ya da mesaj i¢in bir tasiyici rol iist-
lenmesi beklenmektedir. Ancak tipografi, yalnizca goriinen yazili mesajin aktarimina aracilik eden
teknik bir unsur olarak degerlendirilmemelidir. Yazi1 karakterinin bi¢imi, agirligi, orani, bosluk ilig-
kileri, ritmi, yerlesimi ve kompozisyon i¢indeki konumu, hedef kitleyle yazili i¢erigin sdzciik anla-
minin 6tesinde bir iletisim kurabilmektedir. Bu nedenle tipografi, metnin okunmasini saglayan bir
ara¢ olmanin yaninda, mesajin tonu, duygusu, vurgusu ve algilanma big¢imi iizerinde dogrudan etkili
olan gorsel bir anlatim dili olarak ele alinmaktadir.

Sesli iletisimde diksiyon, vurgu, tonlama ve ritim nasil kelimelerin anlamini giiclendirme, yon-
lendirme ya da netlestirme etkisine sahipse, tipografi de tasarimci tarafindan benzer bi¢imde yon-
lendirilebilir ve anlam iiretiminde etkin bir ara¢ olarak kullanilabilir. Bir yazi karakterinin sert,
yumusak, resmi, samimi, dinamik, geleneksel, cagdas ya da deneysel bir izlenim olusturmasi; mesa-
jin hedef kitle tarafindan nasil algilanacagini belirleyen 6nemli tasarimsal degiskenler arasinda yer
almaktadir. Bu baglamda tipografik tercihlerin, yalnizca estetik begeniye bagli kararlar olmadigz;
iletisim stratejisi, hedef kitle, baglam ve mesajin niteligi dogrultusunda bilingli olarak kurgulanmasi
gereken anlam liretici unsurlar oldugu sdylenebilir.

20. yiizy1lin sonlarma dogru etkisini artiran postmodern tasarim anlayisi, 6zellikle tipografi ala-
nina yeni bakis acilar1 kazandirmistir. Modernist tasarimin okunabilirlik, yalinlik ve islevsellik mer-
kezli yaklagimina karsilik postmodern tasarim, tipografiyi daha ¢ogulcu, katmanli ve yoruma agik
bir ifade alani olarak ele almistir. Bu siirecte tipografik elemanlar, yalnizca metni tagiyan bigcimsel
yapilar olmaktan ¢ikarak tasarimin anlamini kuran, bozan, doniistiiren ya da yeniden yorumlayan

etkin gostergeler haline gelmistir. Fransiz filozof Jacques Derrida’nin konusmadan ziyade yazma



eylemine merkezi bir 6nem atfetmesi de bu baglamda degerlendirilebilir. Derrida’nin yaklasimi
dogrultusunda, tasarimlarda yer alan tipografik elemanlarin hem dilsel hem de ontolojik bir neme
sahip oldugu; iletilen mesaj ile bu mesajin sayfa {izerindeki goriiniimii arasinda anlamli bir iligki
kurulmasi gerektigi savunulmaktadir (Brideau, 2013, s. 101).

Ambrose ve Harris’e gore tipografi, tasarima kisilik ve duygu kazandiran; ayni zamanda fikrin
erisilebilirligini ve hedef kitlenin verecegi tepkiyi carpict bicimde degistirebilen 6nemli bir unsur-
dur (Ambrose ve Harris, 2012, s. 38). Bu degerlendirme, tipografinin iletisim siirecinde yalniz-
ca bi¢imsel degil, ayn1 zamanda psikolojik ve anlamsal bir rol {istlendigini gostermektedir. Yazi
karakterinin se¢imi, harf araliklari, satir uzunluklari, punto biiyiikliigii, hiyerarsik diizen ve sayfa
tizerindeki konumlandirma gibi degiskenler, mesajin algilanma siirecine dogrudan etki etmektedir.
Dolayisiyla tipografi, hedef kitleyle dogrudan etkilesim kuran ve mesajin etkisini gii¢clendiren temel
gorsel iletisim bilesenlerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Bu baglamda tipografinin kendine 6zgii bigimsel 6zellikleri ve tasarimda yer alma bigimleri,
hedef kitleyle yalnizca okunabilirlik diizeyinde degil, duygusal, kiiltiirel ve gdstergesel diizeylerde
de iliski kurmaya olanak saglamaktadir. Grafik tasarim alan1 ise bu ¢ok katmanl etkilesimi dogru
okuyabilen, tipografik kararlar1 yalnizca bigimsel tercih olarak degil, anlam1 yonlendiren stratejik
tasarim kararlar1 olarak degerlendiren bir yaklagim gelistirmek durumundadir. Bu nedenle tipografi,
grafik tasarimda mesajin goriiniir kilinmasin1 saglayan bir ara¢ olmanin 6tesinde, anlamin kurul-
masina, yorumlanmasina ve hedef kitle tarafindan igsellestirilmesine katki sunan temel bir iletigim

sistemi olarak ele alinmalidir.

4.1. Grafik Tasarim ve Tipografi
Tomasello (2017, 190), iletisimin evrimlesme siirecinin, “talep etme, bilgi verme ve paylasma
giidiilerinden ortaya cikmistir” sdzleriyle ifade etmektedir. Iletisimin kokeninde, herhangi bir seyi

kars1 tarafa iletme amaci1 yatmaktadir. Oskay (2015, 23)’a gore iletisim;

“Birbirlerine bulunduklari ortamlardaki nesneler, olaylar ve olgularla ilgili degigsmeleri haber veren, bunlara
iligkin bilgileri aktaran, ayni olgular, nesneler, sorunlar karsisinda benzer yasam deneyimlerinden kaynakla-
nan, benzer duygular tasiyip bunlari birbirine aktaran insanlarin olusturdugu topluluk ya da toplum yasamu
icinde gergeklestirilen tutum, yargi, diisiince ve duygu alisverisidir.”

Insanlar ¢aglar boyunca, bu alisverisi saglayabilmek adina cesitli araglar ve ydntemler gelistir-
migtir. Gorsel bir iletisim bigimi olarak kabul edilen grafik tasarimi alan1 da bu yontemlerden biridir.
Becer (2015, 12)’e gore, iletisim saglayan biitiin araclar, okuyucunun dikkatini gekme, iletme ve ile-
tilenin sinirlari igerisinde tutmaya calisirlar. Bu baglamda, grafik tasarimi, belirli bir amag¢ dogrultu-
sunda verilmek istenilen bir mesaj1, okuyucuya onun ilgisini ¢gekecek yollar ile iletmeyi hedefleyen
gorsel bir iletisim platformudur. Amaci ise, okuyucuya iletilen mesajin bir geri tepki yaratmasi ve
bu tepkinin bir diisiinceye ya da davranisa doniismesini saglamakttir. (Ertan, Sansarci, 2016, 89).

[letisimin evrimlesme siireci igerisinde, magara resimlerinden hiyerogliflere, tamtamlardan ate-



se, tabletlerden kagitlara kadar genis bir yelpazede gorsel bir kiiltlir olusturulmus ve yaz1 olgusu
giiclii bir yer edinmistir. Bat1 (2015, 35), yaz1 kavramindan, “her dénemde anlam ve anlatimin ku-
rulmasinda mutlak bir egemen” olarak bahsetmistir.

Matbaanin icadi ile giincel hayatin igerisine girmeye baslayan yazi kavrami, tasarim anlayisinin
gelismesi ve endiistri devrimi sonrasi teknolojinin biiyiik bir ivmeyle gelismesi neticesinde giinii-
miiz grafik tasarimi alani ile i¢ ice girmis ve ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.

15. ve 17. ylizyillar arasinda gesitli baski tekniklerinin bulunmasi, takiben 18. ve 19. ylizyillarda
meydana gelen teknolojik gelismeler ile birlikte tasarim alani kendini 6ne ¢ikartmis ve beraberinde
bilgi tiretmek ve bilgiyi iletmek kavramlarini da dahil etmistir. Bilginin, nesilden nesile aktarilabil-
mesi ve yayginlastirilabilmesi grafik tasarimi alani ile miimkiin hale gelmistir (Teker, 2002, 90).

Grafik tasarimi alaninin ¢esitli kaynaklarda yer alan ¢ok sayida tanimi1 bulunmaktadir. Tuksal
(2008, 1), grafik tasarimini, “bir mesaji imgeleyen ve ileten, anlam ve simgeyi betimlemenin ve
gorsel iletisimin iiriin” olarak tanimlamistir. Landa (2014, 1) ise, grafik tasarimini, “bir fikrin yara-
tilmasina, se¢ilmesine ve diizenlenmesine dayanan gorsel temsiller” olarak ifade etmistir. Bagka bir
tanima gore ise, grafik tasarim, “okunan ya da izlenen goriintiilerin belli bir diizende tasarlanmasi-
dir” seklindedir. (Bati, 2010, 43).

Tanimlardan yola ¢ikarak, grafik tasarimi, bir mesaji, belirli kural ve prensipler gercevesinde
tasarlayarak okuyucuya/izleyiciye sunmay1 amaglayan gorsel bir iletisim platformu seklinde tanim-
lanabilir. iletisimin dtesinde, “grafik tasarimmin amaci, insanlar1 harekete gecirmek ya da onlar
bilgilendirmektir” (Twemlow, 2008, 72). Grafik tasarimi, tasarlanan mesajin nasil algilanacaginm
sekillendiren bir faktordiir.

Endiistri devrimi sonrasinda, grafik tasarimi, insanlarin {izerinde kalan ruhsal yikimin gideril-
mesi, milli duygulari harekete gecirilmesi, insanlarin kendi huzur ve refahi icin tiiketime yonelmesi
gibi bir¢ok farkli alanda iletisimsel roller iistlenirken, giiniimiizde ise, tiiketim odakli bir anlayis
edinmistir (Twemlow, 2011, 6-8).

Kizildemir’e (2015, 12) gore, grafik tasarimi, insan yasantisinin tiikketim anlayisi tizerine sekil-
lendigi ya da bunun gerekliligi lizerine yoneltmelerde bulunan bir aragtir. Bu baglamda, gliniimiiz
grafik tasarim anlayisi, insanlarin tiiketim ihtiyaglarina yonelik algilarini yonlendirebilme giiciine
sahip hale gelmistir. Siidiiak (2014, 7) grafik tasarimin giiniimiiz anlayisina ulasma siirecini kisaca

su sekilde ifade etmektedir;

“Grafik tasarimi, ekonomik agidan ortaya ¢ikan ihtiyagclar tizerine kendisini var etmis ve gelismistir. Bu bag-
lamda, toplumun gereksinimlerine yanit vererek zamani takip etmis ve kendi yapisini da gelistirerek giiniimii-
ze kadar siirekliligini korumustur.”

Yazinin, gorsel iletisimin ve tasarim alanlarinin bir pargasi haline gelmesi ile birlikte tipografi
kavrami tasarim alanlarina dahil olmustur. Ozellikle Endiistri Devrimi sonras: yiikselise gegen gra-

fik tasarimi anlayisi icerisinde yer alan tipografi, tasarimlara dahil olmus ve ayrilmaz bir parcasi



haline gelmistir. Boylelikle, bir fikri diislinceyi ya da mesaj1, tipografik elemanlarin kullanim ile
daha etkili bicimlerde aktarmak miimkiin hale gelmistir (Akbulak, 2012, 2).

Giliniimiizde ise, tipografi, giinliik hayatlarimizdaki hemen hemen her tiirlii gorsel iletisim ala-
ninda yer almaktadir. Giimiiglii (2008, 133) tipografiyi, halen giinliik yagantilarimizda en temel ve
gerekli iletisim araglarindan biri olarak ifade etmistir. Yiicebas (2006, 6), grafik tasarimi ve tipografi
arasindaki iliskiyi asagidaki sekilde ifade etmistir;

“Grafik tasariminda iki temel eleman tiirii bulunmaktadir. Bunlardan ilki tipografik elemanlar; ikincisi ise gor-
sel elemanlardir. Tipografik elemanlar, sdzel bilgileri igeren ve ileten harf, rakam ve noktalama isaretlerinden
olusan yazilarken; gorsel elemanlar fotograf ve illiistrasyonlardir. Grafik tasarim, gorsel elemanlarla tipogra-
fik elemanlari tasarim ilkelerine bagli kalarak ve estetik kaygilarla, belirli sinirlamalar dahilinde birlestirmek

suretiyle izleyicisine bir {iriin ya da hizmeti tanitan, basilarak ¢ogaltilan ve genis kitlelere ulasan bir tasarim
ve uygulama alanmidir.”

Bu baglamda, tasarim elemanlari icerisinde yer alan tipografi, tiim grafik tasarim {riinlerinde,

islevi ve amaci dogrultusunda sekillendirilerek yer almaktadir.

4.1.1. Tipografinin Kullanim Alanlari

Kant, insanlarin konusurken, sadece kavramlarla degil ayn1 zamanda duygular1 da ekleyerek
iletisim kurduklarini ifade etmistir (Kant, 2000, 198’den aktaran Brideau, 2013, 80). Bu anlays ice-
risinde tipografi, tasarimlarin icerisinde yer alan dilin somutlastirilmis halidir ve bu gorevi de gorsel
sembollerle yerine getirmektedir.

Grafik tasarimi alaninda, insanlara, bilgiyi diizenleme, bigimlendirme ve onceliklendirme ko-
nusunda sunalacak ¢ok sey bulunmaktadir. Tipografi, grafik tasariminda olmazsa olmaz bir tasarim
eleman1 haline gelmis ve afis tasarimlarindan ambalaj tasarimlarina, web arayiizlerinden kurumsal
kimlik caligmalarina, gazete ve dergi tasarimlarindan kentsel tasarim tabelalarina kadar tiim gorsel
iletisim tirlinlerinde yer almaktadir. Bu baglamda, olusturulacak gorsel dilin nasil yonetilecegini
anlamak, hedef kitlenin davranisini ¢arpici sekilde etkileyebilir.

Grafik tasarimi iirlinlerinde tipografinin iistlendigi gorev; mesaj aligverisi saglamak ve okuyu-
cunun karar verme siire¢lerini dogrudan etkilemek denilebilir. Erdal (2015, 112), okuma eyleminin,
iletisimin 6n kosulu oldugunu belirtmistir. Bu baglamda, tasarimlarda kullanilan tipografinin me-
saj iletme kaygisi beraberinde okunurluk kavramini da getirmektedir. Ancak, tipografik kullanimin
okunabilirligi, yalnizca tasarimda yer alan yazili metnin anlam boyutunu etkilemektedir.

Ambrose ve Gavin (2014, 104)’in ifadeleri ile, okunurluk, yaz tipinin genel yapisi ile alakali
fiziksel 6zellikleri kapsamaktadir (harf yapisi, bosluklar, ¢izgi kontrasti, yazi agirligi vb.). Tipogra-
fide meydana gelen cesitlilik, anlagilmayan mesaj1 anlasilir, okunmayani da okunur yapmak i¢indir
(Erdal, 2015, 112). Boylelikle, tipografinin elinde olan ¢esitlilik, tasarimlarda tasidig: diger anlam-
sal etkilerin ¢esitliligini de beraberinde getirmektedir.

Bir tasarimda kullanilan tipografinin okunabilir olmasi, segilen yazi tipi, kullanilan punto bii-



yiikligi, kelimeler ve satirlar arasindaki bosluklarin dogru kullanimi, kullanilan dil ve imla kural-
larina uygunlugu vb. degiskenlere gore sekillenmektedir (Becer, 2018, 176). Bu baglamda, tasarim-
lara uygun tipografi kullanimu ile, tasarimlarin hedef kitleye ilettigi mesajlar ile dogrudan bir iliski
kurulabilmektedir.

Asagidaki ornekler, bir yandan sozlii dili sunarken, diger yandan da bir mesajin gorsel dilini
degistirerek hedef kitleden elde edilebilecek cesitli duygusal etkilerin ve tepkilerin 6rnekleri olarak
aciklanabilir.

Sekil 53’te, bir tasarim manifestosunu ve MoMA miizesine ait bir etkinligi iceren iki farkli afig
tasarim1 yer almaktadir. Her iki afiste kullanilan modern sinifina ait yaz tipleri ile olusturulmus
tipografi, afislerin tasidig1 bilgiyi dogrudan iletme amaci ile sade ve okunabilir bir yapida tasarlan-

mistir. Boylelikle, tipografi, metnin anlamini dogrudan hedef kitleye iletebilmektedir.

Sekil 53. Tipografik Afis Ornekleri.
Kaynak: https://www.bloggingpro.com/archives/2017/09/23/15-outstanding-typographic-poster-designs/
[20.03.2019].

Grafik tasarim tUriinlerinde yer alan tipografi, mesajin iletiminde gorsel ve metinsel unsurlar ara-
sinda dengeli bir iliski kurmalidir. Bu dengenin saglanabilmesi i¢in tasarimcinin, tipografik bigim
ile yazili icerigin tasidigi anlam arasindaki etkilesimi dogru bicimde degerlendirmesi gerekmek-
tedir. Tipografi, metnin okunmasini saglayan bi¢imsel bir ara¢ olmanin yani sira mesajin tonunu,
etkisini ve hedef kitle lizerindeki algisal karsiligini belirleyen 6nemli bir gorsel iletisim unsurudur.

Tipografi, metnin dogrudan anlamini iletir ve ayn1 zamanda hedef kitleyi etkileyen, yonlendiren
ya da harekete geciren mesajlar liretir. Yazi ile tasarlama siirecinde ortaya ¢ikan gorsel dil; dikkat,
uyarilma, tedirginlik, giiven, merak ya da tepki gibi duygusal, fiziksel ve psikolojik karsiliklar yara-
tabilmektedir. Bu nedenle tipografik diizenleme, 6zellikle kamusal bilgilendirme, giivenlik uyarisi
ve sosyal farkindalik alanlarinda mesajin etkisini artiran stratejik bir tasarim bileseni olarak deger-
lendirilmektedir.

Sekil 54°te, Anthony Burrill’in Londra Metrosu i¢in tasarlamig oldugu giivenlik uyar afisleri

serisinden ornekler yer almaktadir. Giivenlik uyarilari, glindelik yasam igerisinde sikca karsilasilan



mesajlar arasinda yer aldig1 i¢in izleyici tarafindan ¢ogu zaman yeterince dikkat ¢ekici bulunma-
maktadir. Bu durum, uyarilarin islevini zayiflatabilmekte ve hedef kitlenin davranis degisikligi gos-
termesini gii¢lestirebilmektedir. Burrill, afislerinde olas1 kaza durumlarini ¢agristiran illiistratif gor-
seller kullanmis; yasanmis kazalar sonucunda ortaya ¢ikan sayisal 6liim verilerini ise birer metinsel
gosterge olarak tasarima dahil etmistir. Boylece tipografi, bilgilendirici iglevinin yaninda mesajin

ciddiyetini goriiniir kilan ve izleyiciyi dogrudan etkileyen giiclii bir uyar1 aracina doniismektedir.

Sekil 54. Londra Metrosu Giivenlik Uyart Afisleri.
Kaynak: Gavin Ambrose, Paul Harris, Grafik Tasarimda Dil ve Yaklasim (Istanbul: Literatiir Yayincilik, 2013), 54-55.

[lliistrasyonlar ile birlestirilen metinsel veriler, modern kategorisine ait serifsiz yazi tipleri ile
yazilmistir. Basit ve okunulabilir sekilde hedef kitleye iletildiginden rahat algilanabilir ve anlamsal
boyutta mesaj1 daha ¢arpici hale getirerek insanlarin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Boylelikle ti-
pografi, yalnizca bir mesajin anlamini tasima islevinin dtesine gegerek mesajin anlamini ¢ok daha
etkili iletme giiciinii de elde etmistir.

Sekil 55°te, sanat yonetmeni John Larigakis tarafindan, The Eatery susi restorani i¢in ‘en 6zel
susi restorani’ slogani ile 6ne ¢ikarilan ve iki tasarim 6diilii almis reklam tasarimlari serisi gorselleri

bulunmaktadir.



Sekil 55. The Eatery Afis Serisi.
Kaynak: http://www.larigakis.com/#/eatery/ [01.04.2019].

Her bir afiste yer alan susi illiistrasyonlar tizerinde sirasiyla, ‘Japonlar bile susilerimizin tuhaf
oldugunu diisiiniiyor ve kalamarlarla ilgili ¢izgi roman okuyorlar’, ‘Susilerimiz 6zel ancak bir anne-
nin sen 0zelsin demesi gibi degil, gercekten 6zel’, ‘iginde pastirma bulunan bir kar kiiresi gibi’ ciim-
leleri yer almaktadir. Hedef kitle tarafindan rahat¢a okunulabilir olan ciimleler, miisterileri tiriinlerin
0zel olduguna giinliik konusma diyaloglar1 ile ikna etmeye ve merak uyandirmaya yonelik olarak
kullanilmustir. Uriinlerin 6zel oldugu mesajini sunan bagka bir gérsel kullanilmamustir.

fletisim arastirmacilari, tipografinin, mesaji konusulan kelimelerden daha fazla aktardigini ve
sozli iletisimdeki kelimelerden daha giiglii oldugunu 6ne siirmektedir. Tipografinin, dil ile olan
iliskisi goz oniinde bulunduruldugunda, fikirleri iletmenin yanisira her biri farkli gorsel temsiller ile

birlestirilip asil anlam1 pekistirdigi ortaya ¢ikmaktadir.

4.2. Tipografiye Gostergebilimsel Yaklasim

Tiim olusum stireclerine bakildiginda, tipografi, bir mesaj1 tasiyan ya da pekistiren ve bu bag-
lamda hedef kitle ile iletisimi saglayan bir tasarim elemani olarak karsimiza ¢ikmaktaydi. Ancak,
20. ylizyildan itibaren, tipografinin artik sadece bir iletisim araci olarak degil, algi ve anlam boyut-
lar1 izerinde etkili olan bir tasarim elemani olarak da kullanildig1 goriilmektedir (Akbulak, 2012, 1).

Ambrose ve Harris (2012, 164), “Kelimeleri yazmaya ek olarak, yazi ayn1 zamanda icerdigi
harflerin anlamlarindan ¢ok, gorsel temsilleri lizerinden iletisim kuran bir grafik arag¢ olarak kulla-
nilir” sozleri ile tipografinin, grafik tasarimda imgesel kullanimimi da ifade etmislerdir. Boylelikle,
tipografinin, sadece bilgiyi iletme amacinin 6tesine gecerek imgesel etki giiciiniin kesfedilmesi, be-
raberinde algi-anlam siireglerinin irdelenmesi ve bu biling ile uygulamalara yansimasi gerekliligini
on plana ¢ikarmaktadir. Degisen tipografi anlayisi, imge ve metin arasindaki iligkilerin giiclenme-
sini saglamstir.

Grafik tasarimi ve tipografi, kiiltiirel ve toplu olarak yorumlanmis bir gorsel dil araciligiyla an-
lagilan iletisim modlaridir olarak tanimlanabilir. Oyleyse, bu béliimiin &ziinde, tasarimlarda yer alan
tipografik elemanlarin, hedef kitle lizerinde, metinlerin yazili anlamlar1 disinda, hangi boyutlarda
anlami nasil yarattig1, pekistirdigi veya degistirdigi konusu yer almaktadir. Bu soru da ancak sosyal
gostergebilim yontemi ile agikliga kavusturulabilmektedir. Van Leeuwen (2005), tipografinin sosyal
gostergebilim teorisinde bugiine kadar ihmal edilen 6nemli bir gorsel alan oldugunu ancak tipogra-
finin gdstergebilimsel degisimi gézlemlemek icin harika bir yer oldugunu idda etmistir (Leeuwen,
2005, 142°den aktaran Koch, 2009, 49). Ciinkd, tipografi zamanimizin gostergebilimsel manzarasi-
n1 kokten degistirebilen bir yap1 olarak gelismeye devam etmektedir.

Gostergebilim hem imgelerin hem de imgeleme potansiyeline sahip tipografi alani i¢in de bir
cozlimleme yontemi olabilmektedir. Tipografi, tasarimin biitiinselligi ile kendi bagina ayr1 bir mesaj

haline de gelmektedir. Boylelikle, tipografi, metinleri ylizeysel ve ortiilii bir dilden daha derin bir



anlama dogru ¢ekmektedir. Genel olarak, tipografinin gostergebilimsel analizi, bir metin tasariminin
(diizeni, secilen yaz1 tipi, biiylikliigii vb.), metne bir anlam katmani eklemek i¢in kullanilabiledigini
savunmaktadir (Brideau, 2013, 84). Ortaya konulan bakis agisina gore; bir tasarimda barinan diisiin-
celer, tipografi ile sekillenir ve bu belirli formlar, bir sey hakkinda diisiinme bi¢imini de degistirme-
ye baglamaktadir. Yani, belirlenen mesaj, hedef kitleye aslinda tipografi sayesinde iletilebilmektedir.
Bu baglamda, iletinin anlamsal siiregleri, tasarimdaki ileti ile iletinin tipografik gorsellestirilmesi
arasindaki iliskinin dogru kurulmas ile ilgilidir denilebilir.

Tipografi, yalnizca yazi sistemlerinin temsili olmayacagi gibi ayn1 zamanda, nitelendirici unsurla-
riyla uyum i¢inde ¢alisan semantik ve cagrisimsal 6zellikler de gosterecek sekilde zengin, stilistik bir
birlik sergilemektedir (DiPietro, 2011, 21). Bu baglamda, kullanilacak tipografik elemanlar, tasarim-
cilar i¢in hedef kitleyi egitme, bilgilendirme, ikna etme, mesgul etme ve eglendirme yetenegine sahip
giiclii ve etkileri goriiniir gostergeler olarak kabul edilebilir. Tipografi, dil ile ilgili bir alan oldugun-
dan, tasarimlarda nesnel ve gercek anlama giden bir yol olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak, ayni
zamanda bireyler arasinda degisen fikirleri, duygular1 ya da kavramlar1 da ifade edebilmektedir. Bu
baglamda, tipografi, her ne kadar sesleri temsil eden gorseller de olsa, ayn1 zamanda sonsuz ¢agrisim-
larda bulunabilen gorsel bir gosterge bigimini almistir. Yani, tipografi hem s6zlii hem de gorsel olarak
okunabilir ve yorumlanabilir bir yapiya erigmistir. Ugar (2004, 106), tipografinin, mesajin anlasilabi-
lirliginin 6tesinde bir tarzi ve kisiligi olan bir imge olma iddaasini tasidigini belirtmistir. Temel islevi
otesinde, yazilarm gorsel anlamlar ve ifade edilis bigimleri tasarlanarak tipografi ile imgeler yaratmak
da miimkiindiir (Ambrose, Harris, 2013, 106). Bu baglamda, tipografik tasarim, iletisime anlam ver-
mek ya da anlami pekistirmek, mesaja yeni veya farkli katmanlar eklemek ve mesaj ile okuyucuyu
etkilesime gegirmek i¢in giiclii bir tasarim yontemi olarak goriilmelidir.

Tipografinin, gorsel ve bigimsel kullaniminin yani sira, algisal ve anlamsal boyutunun hedef
kitlenin sezgilerine dayali olmas1 ve disavurumcu bir anlatima olanak vermesi agisindan 6nem ta-
simaktadir (Celik, 2015, 1). Bu baglamda, tipografik elamanlarin tasarlanma sekli, hedef kitlenin,
tipografinin tasidig1 mesaja olan tepkisi iizerinde belirleyici etkilere sahiptir denilebilir. Boylelikle,
tipografinin kendi bigimsel ya da tasarimsal 6zellikleri de hedef kitle ile etkilesim saglamaktadir.
Grafik tasarimi tiriinlerinde, tipografinin algilama ve anlamlandirma siirecleri (Sekil 56) arasinda

tipografik gostergelerin tasidigi anlam boyutlarini etkileyen iki ayr1 katman bulunmaktadir.



Sekil 56. Tipografinin Algi-Anlam Siiregleri.
Kaynak: Yazarin arsivi. Kisisel ¢izim.

Hedef kitle tarafindan algilanan tipografik gdstergeler, hem tasarimda yer alan metnin tasidigi
diiz anlama semantik bir yaklasim gerektirirken hem de metnin gorsel sunulus bigimlerinin anlama
yansittig1 yan anlamlar1 da semantik bir stizgecten gecirilmesini gerektirmektedir. Boylelikle, hedef
kitle lizerinde ¢ok katmanli bir anlam orgiisii ile daha giiclii bir gorsel iletisim saglayabilmektedir.

Tipografinin sahip oldugu bu giicii tasarimlarda etkili bir sekilde kullanabilmek i¢in, hedef kit-
lenin iletilen mesaja beklenen tepki verme siireclerini (algilama) ve anlam (gdstergebilim) kavram-
lar1 kapsaminda degerlendirmek ve bu biling ile uygulamak gerekmektedir.

Guillaume Apollinaire’n ‘Il Pleut (Yagmur)’ adl1 siiri i¢in olusturdugu kaligram 6rneginde (Se-
kil 56), siirin icerigiyle ilgili sekiller olusturmak, gostergebilimsel icerigi ilerletmek ve okuyucunun
dikkatini ¢ekmek icin siir dizelerinin diisen yagmur damlalar1 gibi sekillendirildigini gérmek miim-

kiindir.

Sekil 57. Guillaume Apollinaire, Il Pleut.
Kaynak: https://qwiklit.com/2014/05/27/10-poems-that-look-like-what-they-mean/ comment-page-2/ [28.03.2019].

Goriildugi iizere, gosterge anlayis1 kapsamini, karmagsikligini ve etkinligini genisleten ¢agdas
gostergebilim teorileri, gostergebilimsel analiz yontemlerini tasarimlarda yer alan metinlere uygu-

lanma imkani da saglamaktadir.



Barthes, 6zellikle tasarim alanlarinda kullanilan ve bir gorsel ile iletilmek istenilen mesajin,
tipografinin, dilbilimsel olarak ¢ok daha gii¢lii bir mesaja doniistiirmek i¢in imkan oldugunu sa-
vunmustur (Barthes, 1964, 156’dan aktaran Brideau, 2013, 100). Boylelikle, tipografinin anlam
iizerindeki etkilerinin farkindaligi i¢in uygulanma ve algilanma siire¢leri icerisinde gostergebilimsel

yaklagimin gerekliligi de 6n plana ¢ikmustir.

4.3. Gostergebilimsel Tipografi Analizleri

Dilin gorsel yansimalari, bigimsel unsurlarin yan sira, tasarimci, hedef kitle {izerinde ¢esitli
diistindiiriicii ve duygusal nitelikleri uyandirma kabiliyetine sahiptir (DiPietro, 2011, 23). Sozli
iletisimin gorsel temsili olan yazma eylemi, sozlii konugsmay1 gorsel modaliteye yerlestirmekte ve
sOzlii iletisim ile grafik tasarimi arasindaki gostergebilimsel arastirma siirecini kolaylastirmaktadir.
Bu baglamda, tipografik tasarimlarda gdstergebilim, tasarimcinin ve hedef kitlenin roliinii agikla-
maktadir.

Tipografinin gostergebilimsel dogasi, harfleri, kelimeleri ya da metinleri artik yalnizca alfabe-
nin bir pargasi olarak degil, ayn1 zamanda bireysel sekilleri ve nitelikleri i¢in taninan yeni bir bolge
olarak tanimlamaktadir (Gabbard, 2010, 50-51). Bu nedenle gostergebilimsel yaklasim, tipografik
tasarimlar i¢in glivenli bir destek gorevi gormektedir. Tipografinin gostergebilimsel analizi, anlami1
metinsel boyuttan ayirarak imgesel 6zelliklerinin yapisini ve hedef kitlenin bu yapiya tepkisini de
incelemeye olanak saglamaktadir.

Tasarimlarda dogru bicimlerde kullanilan tipografik elemanlar, her biri bagimsiz olarak anlam
ifade edebilen cesitli gostergebilimsel katmanlari igeren karmasik isaretler haline gelebilmektedir
(Celik, 2015, 15). Sozlii iletisimi kodlamasinin yaninda, tipografik gostergeler, hedef kitlenin zih-
ninde istenilen belirli kavramlari olusturmak i¢in kullanilabilirler. Bu ifade, konusmanin ses ve ses
tonu gibi belirleyici 6zellikleri olmadan tam olarak anlagilamayacagi gibi, yazimin da tipografik
tasarimla ilgili nitelikler olmadan anlasilamadigini ve bu nitelikler sayesinde yeni anlam olusumlari
yaratilabilecegini agiklamaktadir.

Tipografik gostergelerin, bir dizi nesneyi temsil edebilecek ve hedef kitle tizerinde duygusal
ozellikleri ima edebilecek sekilleri gosterme kabiliyetleri, hedef kitlenin farkli dilbilimsel ve gos-
tergebilimsel diizeyler arasinda gecis yapmasini saglayarak tasarima, kendisinin tasidigi metinsel
anlamin otesinde ¢ok yonlii ve ¢esitli baska anlam yiiklemeleri de gerceklestirmektedir.

Asagida yer alan basili grafik tasarim iirlinleri 6rneklerinde gdstergebilimsel analizler dogrultu-
sunda kullanilan tipografik gostergelerin bu ¢ok yonlii anlam katmanlari ifade edilmeye ¢aligiimistir.

Anspach Grossman Enterprise tarafindan iinlii erkek bakim {iriinleri firmas1 Gillette markasi
icin tasarlanan logo (Sekil 58) incelendiginde, modern sinifa ait bir yazi tipi secildigi goriilmektedir.
Yillar icerisinde bir¢ok degisiklige ugrayan logo tasarimi, markanin adini, rahatlikla hedef kitleye

okutan bir yapidaki son halini almistir.



Sekil 58. Gilette Logo Tasarima.
Kaynak: https://www.famouslogos.net/gillette-logo/ [03.04.2019].

Logo, modern kategori igerisinde degerlendirilen sans serif bir yazi tipi ile olusturulmustur.
Yazi karakterinin et kalinlig1, diger yazi tipi 6rneklerine oranla daha belirgin ve gii¢lii bir gorsel etki
iretmektedir. Bu kalin ve yogun tipografik yapi, markanin hedef kitlesiyle kurmak istedigi dogru-
dan, giiclii ve giiven veren iletisim bi¢imini desteklemektedir. Yazi tipinin maskiilen karakter tasi-
yan bi¢imsel 6zellikleri, firmanin hedef kitlesinin agirlikli olarak erkek kullanicilardan olugmasiyla
iliskilendirilebilir. Ayrica harfler arasindaki bosluklarin olduk¢a dar tutulmasi ve harflerin birbirine
temas edecek bigimde kurgulanmasi, logoda biitlinlesik, saglam ve siki bir yapi algis1 olugturmak-
tadir. Bu diizenleme, hedef kitlede markaya yonelik giiven, dayaniklilik ve kararlilik izlenimini
giiclendirmektedir.

Logoya dikkatli bakildiginda, “G” ve “i”” harfleri arasinda olusan negatif boslugun bigak formu-
nu ¢agristiran bir gostergeye doniistiigii goriillmektedir. Bu bigak gdstergesi, esbicimli uygunluk algi
prensibi kapsaminda hedef kitlede “keskinlik” kavramini uyandirmak amaciyla kullanilmistir. Tasa-
rimda bu anlam, ek bir illlistratif 6geye bagvurulmadan, yalnizca harf formlar1 ve harfler arasindaki
bosluk iligkileri iizerinden kurulmustur. Bu durum, tipografinin yalnizca marka adini goriiniir kilan
bir yaz1 diizenlemesi olarak islev gérmedigini; ayn1 zamanda marka vaadini, iirlin niteligini ve kul-
lanim deneyimini temsil eden gdstergesel bir yap1 olarak degerlendirilebilecegini gostermektedir.

Enterprise, bigak formuna iligkin bu gostergesel etkiyi, harf bigimlerini Gestalt tamamlama ya-
sasma uygun bicimde diizenleyerek elde etmistir. izleyici, harfler arasinda dogrudan ¢izilmis bir
bicak gormese de negatif bosluk araciliiyla bu formu zihinsel olarak tamamlayabilmektedir. Bu ne-
denle logoda yer alan anlam, agik bir gorsel temsil {izerinden degil, algisal tamamlama ve bigimsel
cagrisim yoluyla kurulmaktadir. Bigcak gostergesi ilk bakista kolay algilanan bir unsur olmayabilir;
ancak fark edildiginde marka ile “keskinlik” kavrami arasinda giiglii bir anlamsal bag kurmaktadir.
Kullanilan yazi tipinin keskin hatlara, yogun et kalinligina ve sert bicimsel gecislere sahip olmasi da

bu ¢agrisimi desteklemekte ve gdstergenin marka kimligiyle biitiinlesmesini saglamaktadir.



The Guardian, 1821 yilinda Birlesik Krallik’ta yayimlanmaya baslayan ve Guardian Media
Group biinyesinde faaliyet gdsteren bir Ingiliz gazetesidir. Feargal Ballance ve Dylan Harrison ta-
rafindan The Guardian gazetesi i¢in tasarlanan gazete ilan1 (Sekil 59), bir tren kazasini konu alan
carpict bir gorsel iletisim 6rnegi olarak degerlendirilmektedir. Bu ilanda tipografi, haberin yalnizca
yazili aktarimini saglayan bir unsur olarak kullanilmamais; olayin dramatik etkisini, yoniinii ve algi-

sal gerilimini goriiniir kilan temel tasarim bilesenlerinden biri haline getirilmistir.

Sekil 59. The Guardian Gazete Ilan: Tasarimi.

Kaynak: Gavin Ambrose, Paul Harris, Yaratict Reklamciligin Temelleri (Istanbul: Literatiir Yayincilik, 2014), 143.

[landa yer alan tipografik diizenleme, tren kazasinin yaratt131 hareket, ¢arpisma ve pargalanma
etkisini gorsel diizlemde hissettirecek bigimde kurgulanmigtir. Harflerin konumu, yoni, ritmi ve
kompozisyon igerisindeki dagilimi, olayin fiziksel siddetini izleyiciye aktaran gostergeler olarak is-
lev kazanmaktadir. Boylece tipografi, haber metninin tagidig1 anlami giiclendirmekte ve izleyicinin
olay1 yalnizca okumasini degil, ayn1 zamanda gorsel olarak deneyimlemesini saglamaktadir. Bu 6r-
nek, tipografinin grafik tasarimda bilgi aktarma, duygu olusturma ve olayin etkisini yogunlastirma
acisindan ne kadar belirleyici bir rol iistlenebilecegini gostermektedir.

Tren kazasina ait haber metni, gorsel olarak kaza anini temsil eden bir gosterge seklinde kurgu-
lanmistir. Haber metni, klasik kategorisi altinda bulunan serifli bir yazi tipi ile olusturularak, hedef
kitleye giivenilir, oturakli ve isini ciddiye alan bir haber anlayisini sergilenmek istenilmistir.

Hedef kitle, ilanda yer alan tren kazasina iliskin haberin bir kismini, tren vagonlarini ¢agristirici

biciminde bloklanmis olarak okuyabilmektedir. Metinlerin, blok seklindeki dizilisleri Gestalt siirek-



lilik yasas1 yardimiyla takip edilebilmektedir. Haber metninin diger kismi ise, kaza anini imgesel
olarak ifade edebilmek i¢in dagitilmig bir tasarima sahiptir. Olusturulan bu tipografik imge, hedef
kitle lizerinde ‘kaza’, ‘carpigsma’ ve ‘parcalanma’ kavramlarini ¢agristirarak tren kazasini hedef kit-
lenin zihninde gorsel bakimdan basarili bir sekilde temsil etmektedir.

Sekil 60°da, Rick Valicenti tarafindan tasarlanan ve RCM Sanat Miizesinde diizenlenen ‘Anma
Sergisi’nde ilgi goren deneysel tipografi caligmasi yer almaktadir. Caligmanin {izerinde patojen bir

mikroorganizmanin bulagmasi olarak tanimlanan ‘Infected (enfekte)’ kelimesi bulunmaktadir.

Sekil 60. Infected Deneysel Tipografi Tasarimi.
Kaynak: Robin Landa, Graphic Design Solutions (America: Lachina Publishing, 2014), 67.

Valicenti, enfekte kelimesinin gergek anlamindan yola ¢ikarak kelimeyi, kaligrafik kategorisin-
de yer alan serbest el ¢izimi tiiriinde bir yazi tipi segmis ve kirli beyaz bir arkaplan tizerinde kullan-
mustir. Kelimeye ilistirilmis diger el ¢izimi lekesel gostergeler ile birlikte sunulan tipografi, esbi¢im-
li uygunluk yasasi kapsaminda hedef kitle {izerinde ‘hastalik’, ‘bulagma’, ‘enfekte’ gibi kavramlari
cagristiran bir yap1 haline gelerek kelimenin anlamini gorsel olarak tamamlamistir. Tipografik ele-
manlarin bu sekilde kullanimi ile hedef kitle, kelimenin ger¢ek anlamini bilmese dahi, tipografinin
yansittig1 imgesel ¢agrisim neticesinde kelimenin gergek veya benzer anlamini ¢agrisim yolu ile
tahmin edebilir hale gelmistir.

Baski alanlarindaki gelismeler, liretimde gesitli yeni deneyleri miimkiin hale getirirken, ayni
zamanda basili tasarim {iriinlerinin seri iiretimini ¢ok daha verimli bir hale getirmistir. Sekil 61°de,
Angus Hyland tarafindan ‘Modanin Kumas1® adl1 bir sergi icin tasarlanan tanitim afisi yer almak-
tadir. The Fabric of Fashion (Modanin Kumas1) sergisi, The British Fashion Council (Ingiliz Moda

Konseyi) tarafindan dokuma ve baski endiistrisinin moda tasarimi alanlart ile kesistigi noktalari



kesfetmek ve desteklemek amaci ile diizenlenmistir. Afiste kullanilan gorsel gostergeler arasinda

sergi adini iplikler ile gdsteren tipografik harf tasarimlar1 yer almaktadir.

Sekil 61. The British Council Modanin Kumasg: Sergi Afisi.
Kaynak: https://1.bp.blogspot.com/-qSAfISINxcQ/Vx759zNYVHI/AAAAAAAAGUI/8A YJb_atd 4MVFRu2-UlGmL-y-
n45W4haQCLcB/s1600/jong%2B %2Bnew%2Bpost er%2Bart_0003p.jpg [30.03.2019].

Hyland, afis tasariminda figilir-fon ve tamamlama algi iligkilerini kullanarak baski ve dokuma
kavramlarimi ayni gorsel yapi igerisinde bir araya getirmeyi amaclamistir. Tasarimci, yaziy1 afig
yiizeyine fiziksel olarak diktikten sonra ¢alismay1 baskiya gondermis ve bdylece afiste ortaya ¢ikan
tipografik etkinin dokuma eylemine isaret eden bir gostergeye donlismesini saglamistir. Bu yakla-
sim, tipografinin yalnizca okunabilir bir metin alani olarak degil, ayn1 zamanda malzeme, teknik ve
iiretim siireciyle iligski kuran gorsel bir anlatim unsuru olarak kullanilmasina olanak tanimaktadir.
Iplerden olusturulan harf yapilari, hedef kitlenin serginin adin1 okumasini saglarken ayni zamanda
ip, dikis ve dokuma kavramlar arasindaki iligkiyi zihinsel olarak canlandirmasina imkan vermek-
tedir. Boylece afiste yer alan tipografi, hem dilsel mesaj1 tasiyan hem de serginin igerik ve iiretim
mantiZin1 gorsel olarak temsil eden ¢ok katmanli bir géstergeye doniismektedir.

Sekil 62°de ise illiistratdr ve tasarime1 Lanny Sommese tarafindan, South Carolina Universi-
tesi’nde kendisinin konugmact oldugu bir sanat etkinligi i¢in tasarlanan afis yer almaktadir. Afis,
basini saga sola dogru sallayan siyah-beyaz bir adam illiistrasyonu ile renkli plastik harflerden olu-
san hareketli bir kompozisyon iizerine kurulmustur. Siyah-beyaz figiir ile renkli harfler arasindaki
gorsel karsitlik, afiste giiclii bir dikkat alan1 olusturmakta ve izleyicinin bakisini kompozisyonun
merkezine yonlendirmektedir. Plastik harflerin farkli konum, renk ve yonlerde diizenlenmesi ise ti-
pografiye duragan bir yazi alan1 olmaktan ¢ikarak ritim, hareket ve oyun duygusu kazandirmaktadir.

Bu yontiyle afiste tipografi, etkinlige iligkin bilgiyi aktaran bir unsur olmanin yaninda, konusma-



cinin yaratici kimligini ve etkinligin dinamik yapisini goriiniir kilan temel bir gorsel ifade aracina

dontismektedir.

Sekil 62. ‘Looking’ Afis Tasarimi.
Kaynak: Robin Landa, Graphic Design Solutions (America: Lachina Publishing, 2014), 153.

Sommese, afiste yer alan tipografinin etkinligi duyurmak amaciyla kullanildigini; renkli plastik
ettigini ifade etmektedir (Landa, 2014, s. 153). Bu tercih, afisin yalnizca bilgilendirici bir duyuru
ylizeyi olarak algilanmasin1 engellemekte ve etkinligin yaratici, oyunbaz ve katilimet yoniinii 6n
plana ¢ikarmaktadir. Renkli harflerin olusturdugu hareketli tipografik yapi, izleyicide gorsel merak
uyandirmakta ve afigin iletisim giiclinii artirmaktadir.

Tipografi i¢in secilen plastik renkli harfler, klasik kategori altinda degerlendirilebilecek serifli
yazi karakterlerine sahiptir. Afiste yer alan harfler yan yana getirilerek etkinlik hakkinda bilgi veren
metinleri olusturmaktadir. Bununla birlikte harflerin plastik malzemeye, parlak renklere ve oyuncak
benzeri bir goriiniime sahip olmasi, hedef kitlede “cocukluk™, “eglence” ve “oyun” kavramlarin
cagristiran bir gosterge olarak islev gormektedir. Bu bigimsel tercih, afigin egitsel igerigini daha
sicak, erisilebilir ve giindelik yasamla iligkili bir anlatim bi¢cimine tagimaktadir.

Renkli plastik harfler, kiiltiirel baglama gore farkli anlamlar tasiyabilse de birgok izleyici i¢in ev igi
iletisim pratiklerini cagristirmaktadir. Ozellikle buzdolabi iizerine tutturulan kisa notlar, hatirlatmalar ve
aile i¢i mesajlar, bu tiir harflerin giindelik yasamda kazandig1 anlam alanlari arasinda yer almaktadir.
Bu baglamda afisteki tipografi, yaklasan bir etkinligi duyurma islevini yerine getirirken ayni zamanda
hatirlatma, davet ve giindelik iletisim pratiklerine génderme yapan ¢ok katmanli bir anlam yapis1 olustur-
maktadir. Boylece harfler, yalnizca okunabilir metinler tiretmekle kalmamakta; malzeme, renk, bi¢cim ve

kiiltiirel ¢agrisimlar araciligryla etkinligin niteligini gorsel olarak da temsil etmektedir.



IKEA mobilya firmasi, pratik, islevsel ve kullanisli mobilya iiriinleriyle 6ne ¢ikmay1 hedefle-
yen bir pazarlama stratejisine sahiptir. Marka, giindelik yasam alanlarin1 daha diizenli, erisilebilir
ve kullanish hale getirme vaadini gorsel iletisim ¢alismalarinda da siklikla 6ne ¢ikarmaktadir. Bu
yaklasim dogrultusunda 2015 yilinda, 6ne ¢ikarmak istedigi diizenleyici tiriinler i¢in TBWA reklam
ajanst ile bir reklam kampanyasi hazirlanmistir. Kampanya kapsaminda “derli toplu” slogani etra-
finda bir dizi reklam gorseli tasarlanmis ve bu gorsellerde diizen, islevsellik ve kullanim kolaylig1

kavramlari tipografik ve gorsel gostergeler araciligiyla aktarilmistir (Sekil 63).

Sekil 63. [KEA Reklam Gérseli.
Kaynak: https://'www.adsoftheworld.com/media/print/ikea_socks [06.04.2019].

Gorsellerde sirastyla gekmece igi diizenleyici, ayakkabi kabini ve kravat askisi iirtinlerinin
reklam afigleri yer almaktadir. Her gorselde, ait oldugu diizenleyici iirline gonderme yapan corap,
ayakkab1 ve kravat gostergeleri secilmistir. Bu gostergeler, liriinlerin kullanim alanlarini dogrudan
cagristirmakta ve izleyicinin reklam mesaji ile giindelik yasam deneyimi arasinda hizli bir bag kur-
masina olanak saglamaktadir.

Gorsellerde yer alan tipografi, corap, ayakkab1 ve kravat gostergelerinin yan yana getirilerek
sans serif harf karakterlerine doniistiirtilmesiyle olusturulmustur. Yazi tipi siniflandirma sistemi agi-
sindan bu kullanim, diger kategori altinda degerlendirilebilecek deneysel ve nesne temelli bir tipog-
rafik diizenleme 6rnegi sunmaktadir.

Diizen ve kargasa zithgindan yola ¢ikilarak tasarlanan gorsellerde, secilen gostergeler karmasik
bir bi¢imde kompoze edilmis ve daginiklik kavrami lizerinde yogunlasilmistir. Bu kavram; “Corap-
larim nerede?”, “Fantezi ayakkabilarim nerede?”, “En sevdigim kravatim nerede?” gibi sorular ve
giinliik hayat igerisinde herkesin karsilasabilecegi diyaloglar araciligiyla pekistirilmektedir. i1k ba-
kista karmakarigik olarak algilanan reklam gorselleri, Gestalt algisal 6rgiitleme prensibi kapsaminda
benzerlik iligkisi kurularak tipografiyi 6n plana ¢ikarmaktadir. Boylelikle kullanilan tipografiyle
yeni bir anlam kazanan gorsel yapi, hedef kitleyi goriinen karmasadan kurtulmanin yolunun ilgili

IKEA {iriiniinii satin almak oldugu diisiincesine yonlendirmektedir. Bu yoniiyle kampanya, iiriin is-



levini dogrudan agiklamak yerine, tipografik kurguyu daginiklik ve ¢6zlim iligkisi iizerinden anlam
iireten bir gosterge sistemine doniistiirmektedir.
Sekil 64°te, Nescafe markasi i¢in “Higbir sey sizi Nescafe kadar hizli uyandiramaz” slogani ile

hazirlanan reklam afisi yer almaktadir.

Sekil 64. Nescafe Reklam Goérseli.
Kaynak: http://'www.marketingturkiye.com.tr/haberler/yaraticiliklari-ile-sinirlari-zorlayan-ilham-verici-40-rek-
lam-kampanyasi/ [09.04.2019].

Yalnizca tipografik gostergeler kullanilan reklam gorselinde, ilk bakista, siyah bir zemin iize-
rinde arka arkaya dizilen ‘Z” harfleri dikkat ¢ekmektedir. Afisin sag alt kismina bakildiginda ise, ‘Z’
harfinin yapisinin bozularak ‘N’ harfine doniistiigii ve takibinde logo ile sloganin yer aldig1 goriil-
mektedir.

Gestalt devamlilik ve benzerlik algi iligkilerine dayali olarak okunan tipografi, birbirini takip
eden harflerin bitiminde marka logosunu gosterme amaci1 ile kurgulanmis bir gostergedir.

Gorselde arkaplanin siyah renk olmasi ve ‘Z’ harflerinin siralanmasi raslantisal degildir. Siyah
renk geceye, yan yana siralanmis ‘Z’ harfleri ise uykuya gonderme yapan gostergeler olarak kul-
lanilmistir. Hedef kitle i¢in gostergeler bu anlam katmanina ulastiginda, dizilen harflerin ‘Z’ harfi
degil, logonun bas harfini olusturan ‘N’ harfinin yan yatmis hali oldugu dikkat ¢ekmektedir ve bu
yeni gosterge yine uyku kavramini desteklemektedir. Slogan da g6z oniinde bulunduruldugunda,
uyuyan ‘N’ harfleri, Nescafe ile hizlica uyanmaktadir. Yani afiste kullanilan harfler, insan1 temsil
eden gostergeler olarak kurgulanmistir.

Gorselde yer alan tiim gostergeler birlestirildiginde, yalnizca tipografik elemanlar sayesinde,
mesaj1 hedef kitleye aktarirken ¢ok katmanli bir anlam diizeni olusturularak mesaj cok daha etkili

ve akilda kalic1 bir sekle getirilmistir.



Sidney, Avustralya merkezli bir disleksi organizasyonu olan Sydlexia, disleksiye sahip kisilerin
ogrenme giicliiklerine ve onlar1 ¢evreleyen karigikliga farkindalik olusturmak i¢in origami (kagit

katlama sanat1) ve tipografiyi birlestiren bir dizi seri kampanya gorselleri diizenlemistir (Sekil 65).

Sekil 65. Sydlexia Kampanya Gérseli.
Kaynak: https://trpinterest.com/Justinbsmith/origami-poster/?lp=true [07.04.2019].

Kampanya, disleksiyi bir hastalik ya da sakatlik olarak degerlendirmek yerine, disleksinin farkl
bir 6grenme ve algilama bi¢imi olarak ele alinmasi gerektigi diislincesi izerinde durmaktadir. Gor-
sellerde “fox” (tilki), “dog” (kopek) ve “cat” (kedi) gibi kisa ve temel kelimeler yer almaktadir. Bu
kelimelerin se¢imi, kampanya mesajinin yalin bigimde iletilmesine ve okuma siirecindeki algisal
giicliigiin daha dogrudan deneyimlenmesine olanak saglamaktadir.

Gorselde Gestalt prensipleri kasith olarak g6z ardi edilmis; harfler kesik, pargali ve daginik
bicimlerde kompoze edilmistir. Bu diizenleme, ilk bakista gorsel algiy1 zorlastirmakta ve kampan-
ya tasariminin dogrudan anlamlandirilmasini engelleyen tipografik bir gdsterge olusturmaktadir.
Bdylece izleyici, alisilmis okuma diizeninden uzaklastirilarak metni ¢éziimlemek i¢in daha fazla
zihinsel ¢aba harcamaya yonlendirilmektedir.

Olusturulan tipografik gosterge, hedef kitle iizerinde disleksi sahibi bireylerin yagadigi “okuma
zorlugu” etkisini deneyimletmektedir. Ancak gorseller origami yontemiyle katlandiginda, gorseller-
de yer alan kelimeler net bicimde algilanabilmektedir. Kelimelerin katlama sonrasinda anlamli hale
gelmesi, tipografinin gorselde var olan kelime anlamini yansitan katlama yontemine uygun bigimde
yerlestirilmesiyle saglanmistir. Boylelikle gorsel, dokunsal ve mekansal algiya dayanan kampanya
tasarimi, hedef kitleye disleksili bireylerin yasadigi zorluklar1 deneyimletirken, bu zorluklarin dogru
yontemler ve uygun 6grenme yaklasimlariyla asilabilecegi mesajini da tasimaktadir.

Sekil 66°da, Fransiz yazar Camille Bordas’in *How to Behave in a Crowd* (*Kalabalikta Nasil
Davranmali*) adli romani i¢in Christopher Brand ve Michelle Jimenez tarafindan tasarlanan kitap

kapag1 yer almaktadir. Romanda, 11 yasindaki bir ¢cocugun yasaminda gelisen iiziicii ve karanlik



olaylar, esprili fakat derinlikli bir anlatim diliyle okuyucuya aktarilmaktadir. Bu nedenle kapak ta-
sariminda kullanilan gorsel ve tipografik unsurlar, romanin hem mizahi hem de melankolik atmos-

ferini yansitacak bicimde degerlendirilmelidir.

Sekil 66. Kitap Kapag: Tasarima.
Kaynak: https://www.amazon.com/How-Behave-Crowd-Novel/dp/B074546C7H [09.04.2019].

Yalnizca tipografik elemanlar kullanilarak tasarlanan kitap kapagi, bir dizi say1 karakteri ve ro-
man adindan olugmaktadir. Romanin adi ve igerdigi hikaye dogrultusunda kurgulanan kapakta, say1
karakterleri ile bu karakterleri birlestiren ¢izgiler temel gorsel yapi olarak kullanilmistir. Gestalt ta-
mamlama ve stireklilik alg1 prensipleri dogrultusunda diizenlenen bu ¢izgiler, sayilarin olusturdugu
karmasik yapi icerisinde roman adinin algilanmasini saglamaktadir.

Kapakta kullanilan sayilar, insanlar1 sembolize eden gostergeler olarak degerlendirilmistir.
Boylelikle roman isminde yer alan “crowd” (kalabalik) kavramu, tipografik ve sayisal gdstergeler
araciligiyla gorsel olarak hedef kitleye aktarilmistir. Sayilarin kirmizi bir ¢izgiyle birlestirilmesi
sonucunda olusan kitap ad1 ise romanin ana izlegi olan “kendi yolunu ¢izmek” diisiincesini temsil
eden bir gosterge olarak kurgulanmistir. Bu yoniiyle kapak tasarimi, kalabalik i¢inde bireysel yon
bulma fikrini yalnizca metinsel diizeyde aktarmamakta; tipografik diizenleme araciligiyla gorsel
olarak da goriiniir kilmaktadir.

AUDI otomobil firmasi, virajlara uyum saglayabilen ve siiriicliye daha genis bir goriis alani
sunarak sliriis sirasinda karsilasilabilecek tehlikeleri minimuma indirmeyi hedefleyen yenilik¢i bir
far sistemi gelistirmistir. Bu far sisteminin tanittim kampanyasinda, tipograf Israel Mederios tarafin-
dan olusturulan gorseller kullanilmistir (Sekil 67). Kampanya gorsellerinde tipografi, tiriiniin teknik
islevini agiklayan bir iletisim araci olarak konumlandirilmis; yon, hareket, 151k ve goriis alan1 kav-

ramlariyla iliskilendirilen gorsel bir anlatim sistemi olugturmustur.



Sekil 67. AUDI Curves Kampanya Gérselleri.
Kaynak: http://israelmedeiros.work/ [02.04.2019].

Gorsellerde sirastyla, ‘turn (doniis)’ ve ‘truck (kamyon)’, ‘hill (tepe)’ ve ‘rail (doniis yolu)’,
‘curve (viraj)’ ve ‘child (cocuk)’ kelimeleri yer almaktadir. Kelimelerden de anlasilabilecegi gibi,
afiste, 0zellikle virajlarda kars1 karsiya gelinebilecek olasi tehlikeleri simgeleyen sozciikler segil-
mistir.

Kelimelerin gorselde konumlandirilisi, virajlarin yapisina génderme yapan birer gosterge bigi-
minde kurgulanmistir. Ayrica, gorsellerde yer alan her iki kelime, harf yapilar1 bozularak birbirlerine
baglanmistir. Gestalt devamlilik yasast kapsaminda kelimeler arasinda kullanilan bu egimli baglar,
hedef kitlenin aciy1 takip ederek viraj kavraminin fiziksel yapisim1 akillarinda canlandirmalarini
saglamaktadir. Boylelikle, viraj ve olasi tehlike arasinda bir bag kurularak, gelistirilen far sisteminin
bu tehlikelerin 6niine gecgebilecegi sembolize edilmistir.

Tipografinin, siyah zemin lizerinde beyaz olarak kullanilmasi ise, fark sisteminin ‘aydinlatma’
kavramina gonderme yapan bir gostergedir. Tespit edilen tiim gostergeler birlestirildiginde, far sis-
temine ait tim Ozellikleri bir arada hedef kitleye sunabilen anlam katmanl tipografik bir anlatim

gorilmektedir.



V. BOLUM

SONUC

Grafik tasarimi, giiniimiizde, toplumu etkileyen ve kiiltiirleri gorsel bir dille bi¢cimlendiren
onemli bir iletisim platformu olarak goriilmektedir. Tipografi ve goriintiiyii birlestirerek bir mesaj
ileten grafik tasarimi, baski teknikleri, fotografcilik, kisisel bilgisayardaki tarihsel ilerlemelerden
etkilendigi gibi yeni gelismelerden ve yaklagimlardan da her zaman etkilenecektir. Bu baglamda,
gorsel olarak talepkar kiiltiirtimiiziin beklentilerinin bir sonucu olarak, yeni deneyimler yaratmak
icin bilginin farkli yontemlerle sunulmasi gerekmektedir.

Duygu ve karar verme arasindaki baglanti gibi, algisal ve anlamsal kavramlar1 anlamak, tasa-
rimcilarin, hedef kitle tizerindeki etkisini giivence altina almasin1 saglayabilir. Bunu, hedef kitle
iizerinde saglikli ve dogru bir motivasyon yontemi ile saglamak gerekmektedir. Bunu hem sozel
hem de gorsel bir tasarim elemani olan tipografinin semantik kullanimi ile olusturmak miimkiindiir.

Her tasarim diizeninde, gosterilen iletiyi anlamlandirmak i¢in hedef kitlenin dikkatinin ¢ekil-
mesi gerekmektedir. Iyi kurgulanmus bir tipografi ile, hedef kitle metnin ne anlama geldigi ile ilgili
dogrudan ya da dolayli anlamlara isaret eden gostergesel ayrintilart gérmektedir. Ancak, yalnizca
metnin goriilmesi anlam1 beklenen hedef dogrultusunda yetersiz ya da belirsiz bir konumda bira-
kabilmektedir. Hedef kitle, iletilen bilgiyi okumadan 6nce tasarimin biitiiniinii bir diizen igerisinde
algilama egilimindedir ve boylelikle, tipografinin gorselligi de tasarimlarin anlamlandirma siirecle-
rinde isin i¢erisine girmektedir.

Bu arastirma, tipografik bileseni, hedef kitleye okuttugu mesaj ve bi¢cimsel yapilarinin (yaz: tipi
se¢imi, punto, bosluklar vb.) yansittigi1 6gretilmis anlamlar disinda yeni bir anlama isaret edebilecek
bir gosterge olarak kullanilma olasiliginin géz ardi edildigini ortaya koymaktadir.

Tipografiyi goriintiisel gdsterge olarak kullanmak, okunulan yazi ile gorsel tipografik goriintii



arasinda ince bir baglant1 olusturmaktadir. Hayat boyunca kii¢iik yaslardan itibaren harflere ve ke-
limelere odaklanildigindan, gosterge olarak yazi, hedef kitle i¢in ¢ok daha ilgi ¢ekici bir 6grenme
deneyimi yaratmak i¢in kullanilmakta ve metin ile hedef kitle arasindaki boslugu doldurmak i¢in
acik bir secenek olmaktadir. Alfabedeki karakterlerin imgeye doniistiiriilmesi, tipografinin nasil kul-
lanilabilecegi ve anlasilacagi konusunda dogal bir evrimi temsil etmektedir. Bu baglamda, gosterge
olarak kullanilan yazi, eglenceli bir deneyim olustururken bilgi aktarmanin alternatif bir yolunu da
sunmaktadir.

Bu ¢alismada bilginin yalnizca, en geleneksel bicimde, yazili metnin gévdeleri olarak sunularak
degil, ayn1 zamanda tipografik olasiliklarin anlasilmasini genisleten farkl tiirdeki yontemler araci-
ligryla sunmak igin sosyal gostergebilim analiz yontemlerinin verimli bir sekilde kullanabilecegi
ortaya konulmustur.

Bu tezde incelenen tipografik tasarimlar, algi-anlam siirecleri kapsaminda sosyal gostergebilim
analiz yontemi kullanilarak, hedef kitle tarafindan tanimlanan ve baglamlanan manipiilatif anlamla-
rin nasil olusturuldugunu 6rneklemektedir.

Algisal ve anlamsal boyutlarda iki tiir tipografik yaklasim tespit edilmistir. Birincisi, géndere-
nin niyetlerini, yani iletiyi, yaz1 karakterlerinin sunumu veya gosterimi yoluyla ortaya koymaktir.
Ikincisi ise, mesajin tamamen hedef kitle tarafindan algilanmasina ve yorumlanmasina izin vere-
rek iletiyi anlamlandirmasina olanak saglamasina yoneliktir. Her iki yontem de ayni tasarim iginde
kullanilabilsede, birinci yontem tipik olarak izleyicinin dikkatini ifade edici unsurlar yoluyla yaka-
lamak i¢in kullanilirken, ikinci yontem metinsel igerigin gorsel diisiincelere gore oncelikli oldugu
yerlerde kullanilmaktadir.

Bu ¢alisma ile elde edilen veriler, tipografinin etkilerinin insanlar tizerinde (duygular, dikkat,
alg1 ve davranis) sahip olabilecegi ve tasarimcilar i¢cin imgesel yapilarin gorsel okuryazarlikla nasil
etkilesime girdigini anlama ihtiyacinin 6nemini gostermektedir. Teknoloji her gegen giin gelisirken,
hedef kitlenin gorsel dili nasil yorumlayacagini anlamak, tasarimlarda yer alacak tipografik eleman-
larin ¢ok daha etkili kullanilmasina olanak saglayacaktir.

Tipografi, grafik tasarim alanlarinda anahtar bir bilesen olarak karsimizda durmaktadir. Ancak,
cagdas diinyada gelismeye ve degismeye devam eden tasarim anlayisi ile birlikte artik kendi basina
bir varliga donlismiistiir. Sozcliklerin yiginindan ¢ikartilarak, anlamsal boyutlarda yeni goriis alanla-
r1 yaratmustir. Tipografinin anlamlandirma siireglerinde; yazi bigimi 6zellikleri, diizen ve kompozis-
yon, renk, baglam, igerikle olan iligkisi, toplum, kiiltiirel etkiler gibi bir¢ok farkli degisken devreye
girmektedir (Koch, 2009, 57). Bu da beraberinde, yeni deneysel yontemlerin benimsenip alternatif
ve benzersiz sekillerde iletisim kurulabilme imkanlarini getirmistir.

Bu c¢alismada sunulan tipografik tasarim yaklasimi, tasarim boliimlerinde yer alan tipografi
dersleri i¢in farkli bir bakis acis1 sunarken ayn1 zamanda tasarimcilarin tipografiye bakis agilarina

farkli bir perspektif daha katarak hedef kitle tizerinde imgesel tipografi kullanimin1 her alanda uy-



gulanabilir ve yaygin hale getirecektir.

Kelime ve imge arasindaki sinirlar1 yeniden ¢izen tipografi, simdi zamanin tipografik tasarim
anlayisin1 geleneksel bir ahlaktan cikarip radikal bir sekilde degistirmektedir. Tipografinin, metin-
lerin iletisimsel kapasitelerini arttiran, ilgi ¢ekici bir deneyim sunan ve iletiyi farkli bicimlerde ak-
tarilmasini saglayan semantik giice sahip yeni bir tasarim elemani olarak goriilmesi gerekmektedir.
Tasarimcilar, hedef kitleye etkili ve etkin bir sekilde iletisim kurmaya devam etmek igin tipografinin

algisal ve anlamsal boyutlarin1 yeniden kesfetmelidir.
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